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Bilboko Itsasadarra Itsas Museoko zuzendaria 

 

 

 

 

 
MUSEOAK EZAGUTZAREN ALDE EGINDAKO APUSTUA 
 

BILBOKO Itsasadarra Itsas Museoaren zeregina “itsasoa gizarteari hurbiltzea” 

da, bai eta “Bilboko Itsasadarrari lotutako itsas ondarearen” alde lan egitea 

ere, barruan zein kanpoan daukan bilduma iraunkorraren bitartez. Mu-
seoa Euskalduna ontziolako lehengo dikeen gainean dago, eta, bertan, 
aldi baterako erakusketak, programa pedagogikoa eta "Itsaso egunak" 
hitzaldi-zikloak eskaintzen dira, belaontzi handiek bertako kaietan atra-
katzen dute, uretako jarduerak eta ekitaldiak egiten dira bertako pantala-

netan (esate baterako, piraguak, stand-up paddle-a eta bela-eskola), eta, 
orain, Antropología y Maritimidad (Antropologia eta Maritimotasuna) liburua 

editatuta, hainbat ekarpen egingo dizkio ezagutzari. Modu horretan, 
argitalpen zientifikoei buruzko Maritimidades (Maritimotasunak) bilduma 

berria sortu da. 
Museoaren apustu irmo honekin, Bilboko itsasadarrari lotutako itsas 

kulturaren eta ondarearen gaineko ezagutza erakarri, sustatu eta trukatu 
nahi da. Bildumak ikerketa-lanak jasoko ditu bere baitan, bai Museotik 
bertatik sustatutakoak zein ikertzaile adituek egindakoak. 

Argitalpen zientifikoak izango dira, esparru bakoitzari (eta, bereziki, 
giza esparruari) balioa emango diotenak; izan ere, pertsonek pertsonen-
tzat sortutako kultura eta ondarea da gure xedea. Nabigatzaileak, portu-
ko langileak, lemanak, portuko gidariak, merkatariak, ontzi-jabeak, 
arrantzaleak, ontzioletako langileak, zirgariak eta itsasoarekin lotutako 

jendearen lanbide tradizional mota guztiak, orain itsasoarekiko harre-
man-mota berriekin nahasten direnak (surflariak, urpekariak eta beste 
asko); denak daude jasota liburu honetan, eta Bilboko Itsasadarreko ma-
ritimotasunaren adierazpide berriak aztertzeko bidea emango dute. 
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MUSEOAREN HISTORIAREN INGURUKO IBILBIDE LABURRA 
 

80ko hamarkadaren amaieran Bilboko aro industriala amaitu zene-
an, eta ontziolak itxi, industria osagarria suntsitu eta portuko azpiegitura 
osoa kanpoaldeko Abrara eraman zenean, Itsas Museoa sortzeko lehe-
nengo ahaleginak egin ziren. Gabarrak, ontziolak eta industria astunaren 
jarduna desagertua zen itsasadarretik, eta horren gaineko oroimena gor-
de beharra zegoen. 

90eko hamarkadan, Bilbo zerbitzuen eta kulturaren hiri bihurtu zen, 
ondo egindako zenbait lani esker: Metroa, uraren saneamendua eta Gu-

ggenheim Museoa, zein, bere itsasontzi-formarekin, iragan industrialaren 

errautsen gainean eraiki baitzen. Une hartan, gizarte zibileko pertsona-
multzo handi batek, denak ere sentsibilitate askoren ordezkari zirenak, 
Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa Fundazioa osatu zuen. 

Instituzioen babesa jaso zuten (Eusko Jaurlaritza, Bizkaiko Foru 
Aldundia, Bilboko Udala, Kultura Ministerioa), Europako Funtsak jaso 
zituzten, babes pribatu garrantzitsuak lortu zituzten eta obra handia egin 
zuten, Euskalduna Ontziolako lehengo dikeak berreskuratuz eta, 2003ko 
azaroaren 20an, gaur egungo Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa zabalduz. 

Geroztik, bilduma iraunkorra hobetzeaz gain, Museoak gai askori 
buruzko aldi baterako 57 erakusketa antolatu ditu. Historiari buruzko 
erakusketak egon dira (Bilboko Kontsulatua, Portuak, Ontziolak, Atoi-
ontziak, Zubiak…), arteari buruzkoak (“Itsasoa artean…”, Bilboko Arte 

Ederren Museoaren jabetzako lanak erakutsi zituena eta, tartean, Alfredo 

Bikondoa, Ignacio Ipiña, De la Rica edo “Ibaiertzetik begira” bertako 
artisten taldearen lanak izan zituena ikusgai), abenturei, deskubrimendu-
ei eta itsas epopeiei buruzkoak (Gerrako umeak, Shackleton, Amundsen, 
Titanic…), kirolari buruzkoak (arrauna, surfa, Amerika Kopa), inguru-
menari buruzkoak (Ura, itsasoa, WC: errealitateak desberdinak) edota 
berrikuntzari buruzkoak (Bakailao, Osedax). Guztira, Museoak 600.000 

pertsona baino gehiago erakarri ditu; urtean, batez beste, ia 60.000 bisita-
ri izan ditu, eta, beraz, hirugarren museoa izan da, beste neurri batekoak 
diren Guggenheim Museoaren eta Arte Ederren Museoaren ostean. 

Urteotan, Belaontzi Handien Programaren baitan, 40 itsasontzik 
atrakatu dute gure kaietan. Horien artean, nabarmentzeko modukoak 
dira Endevour, Oosterschlede, Sagres, Mercedes, Thalassa, Creoula, Cuauhté-

moc, Belem, eta abar. Museoaren zereginaren funtsezko pieza gisa, Pro-

grama Pedagogikoak hamar mila umetik gora jasotzen ditu urtero, eta 
gure hezkuntza tailerrek urterik urte errepikatzen dute jarduera hori, 
umeak itsasoaren kulturara hurbildu daitezen. 
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Museoaren finantziazio propioaren ehunekoa oso altua da, bere es-
pazioetan ekitaldiak egiten dituelako; modu horretan, autonomia maila 
handiagoarekin garatu dezake bere egitekoa. Gainera, gaiagatik edo ko-
kapenagatik zegozkion Lankidetza Sare guztietan hartu du parte. Esate 
baterako, Euskal Kostaldearen Museoen Sarean, Estatuko Itsas Museoen Elkar-

tean, Bizkaikoan, Bilbao Art Districten, eta abar. Eta kolaborazio estua izan 

du museo, unibertsitate, elkarte, zentro teknologiko eta beste instituzio 
sozial batzuekin. Gainera, teknologia berriek eskaintzen dituzten elka-
rrizketa eta komunikazio kanal berrietan ere badago presente. Web-orria 
izateaz gain, Museoak hainbat sare sozialetan hartzen du parte: Facebook, 

Twitter, Tripadvisor, Youtube, Foursquare, Flickr, Bidi kodeak... 

Ezagutzari egindako ekarpenei dagokienez, hainbat argitalpen susta-
tzeaz gain, 2013an Eusko Ikaskuntzako Antropologia-Etnografia Saileko 
Itsas Antropologiari buruzko VII. Jardunaldiak egin ziren bertan, bai eta 
Itsas Ondare Kulturalaren Museo eta Zentroen Elkartearen Nazioarteko 
V. Biltzarra ere. 

 
 

ARGITALPEN ESPEZIALIZATUEN GARRANTZIA. BILDUMA 
 

Testuinguru horretan, nabarmentzekoa da ikerketari, azterketei eta 

zabalkundeari ematen diegun garrantzia, argitalpen espezializatuen bi-
tartez. Horrexegatik abiarazi dugu Itsas Gaien Ikerketen Bilduma hau, 
Maritimidades. Colección Especializada de Estudios Marítimos / Maritimotasu-

nak. Itsas Gaien Ikerketetan Espezializatutako Bilduma izenekoa. Proiektu 

honek irauteko asmoa du, eta itsasoarekin erlazionatutako mundu sozial 
eta kultural zabala ezagutzera eman nahi du, antropologiaren, historia-
ren eta gainerako gizarte eta giza zientzien bitartez. 

Bilboko Itsasadarra Itsas Museoak itsas kulturari eta gizarteari buruzko 

alderdiak argitaratzeko eta hedatzeko konpromisoa hartzen du, argital-
pen zientifikoaren parametroetatik. 

Bilduma honetako lehenengo obra gisa, Juan Antonio Rubio-Ardanazen 
Antropología y Maritimidad (Antropologia eta Maritimotasuna) liburuan mariti-

motasunaren gaia jorratzen da, itsasoarekin eta ondarearekin erlaziona-
tutako errealitate sozial eta kulturalei erantzuten dien kontzeptu gisa. 
Gainera, antropologia sozial eta kulturalari dagozkion ikuspegia eta hur-
bilketa eskaintzen dira; izan ere, "itsas antropologiak" toki nabarmena 
hartzen du arlo horren baitan. 

Obra honetan, egileak oso ikerketa zorrotza egin du, eta, osagarri gisa, 
gai bakoitzari buruzko ilustrazio-sorta miresgarria dago ikusgai. 
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Juan Antonio Rubio-Ardanaz egileari buruz, bere Katedra ospetsu-
az eta argitaratu dituen liburu ugariez gain, pertsona gisa duen maila 
nabarmenduko nuke, bere apaltasuna eta enpatia. Gainera, analisirako 
sakontasun handia dauka, eta izugarrizko pasioa dauka itsasoarekiko eta 
bertan bizi diren pertsonekiko; izan ere, Pio Barojak idatzi zuen moduan: 

 
"Gustatzen zait itsasoaren ondoan jaioa izatea; beti iruditu zait 

askatasunerako eta aldaketarako seinalea dela hori". 
 

.     .     . 
 
 

APUESTA DEL MUSEO POR EL CONOCIMIENTO 

 

EL MUSEO Marítimo Ría de Bilbao cumple con su Misión de “acercar el 

mar a la sociedad” y trabajar por “el patrimonio marítimo vinculado a la Ría 

de Bilbao” a través de su colección permanente interior y exterior, asenta-

da sobre los antiguos diques de los astilleros Euskalduna, a través de 
exposiciones temporales, del programa pedagógico, de los ciclos de con-
ferencias "Días de mar", del atraque de grandes veleros en sus muelles, 
de diversos eventos y actividad acuática en sus pantalanes como pira-

guas, stand-up paddle y escuela de vela, y lo hace ahora también en el 
ámbito de las aportaciones al conocimiento con la edición de este libro 
Antropología y Maritimidad que abre una nueva Colección de publicacio-

nes científicas, bajo el apelativo Maritimidades. 

Se trata de una apuesta decidida del Museo por atraer, promover e 
intercambiar conocimiento sobre la cultura marítima y el patrimonio 
marítimo vinculado a la ría de Bilbao. La Colección acogerá trabajos de 
investigación, tanto impulsados desde el mismo Museo como por parte 
de investigadores especialistas. 

Publicaciones de carácter científico que aporten valor en cada área, 
particularmente en la humana, ya que pensamos en una cultura y patri-
monio tejidos por personas y para personas. Navegantes, portuarios, 
lemanes, prácticos, comerciantes, navieros, pescadores, trabajadores de 
astilleros, sirgueras, y otras formas tradicionales de gentes de mar que 

ahora se mezclan con nuevos modos de relación con la mar, surfistas, 
buceadores, y otras muchas que el presente libro recoge y que darán lu-
gar a analizar nuevas expresiones de la maritimidad en la Ría de Bilbao. 
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BREVE RECORRIDO POR LA HISTORIA DEL MUSEO 
 

Cuando a finales de los 80 se cierra la era industrial en Bilbao, con el 
cierre de astilleros, el desmantelamiento de la industria auxiliar y el tras-
lado de toda la infraestructura portuaria al Abra exterior, surgen ya los 
primeros intentos por crear un Museo Marítimo. La actividad de gaba-
rras, astilleros e industria pesada había dejado de ocupar la ría y había 

que preservar su memoria. 
En los años 90, Bilbao se convierte en una ciudad de servicios y de 

la cultura, gracias a grandes aciertos como el Metro, el saneamiento del 
agua y el Museo Guggenheim, que con su forma de barco, se construye 

sobre las cenizas del pasado industrial. Es en ese momento cuando un 
nutrido grupo de personas de la sociedad civil, representantes de diferen-
tes sensibilidades, constituye la Fundación del Museo Marítimo Ría de Bilbao. 

Recaban el apoyo de las instituciones (Gobierno Vasco, Diputación 
Foral de Bizkaia, Ayuntamiento de Bilbao, Ministerio de Cultura), acce-
den a Fondos Europeos, logran importantes patrocinios privados y lle-
van a cabo una gran obra, recuperando los diques de los antiguos Astille-
ros Euskalduna e inaugurando el 20 de noviembre de 2003 el actual Mu-

seo Marítimo Ría de Bilbao. 

Desde entonces además de haber ido mejorando su colección per-

manente, el Museo ha organizado 57 exposiciones temporales de muy 
diversa temática. Ha habido muestras de historia (Consulado de Bilbao, 
Puertos, Astilleros, Remolcadores, Puentes…), de arte (“El mar en el 
arte…” con fondos del Museo Bellas Artes de Bilbao, con artistas como 

Alfredo Bikondoa, Ignacio Ipiña, De la Rica, o el grupo de artistas loca-
les de “Miradas desde la Orilla”…), de aventuras, descubrimientos y 
epopeyas marítimas (Niños de la guerra, Shackleton, Amundsen, Tita-
nic…), de deporte (remo, surf, Copa América), de medioambiente 
(Agua, mar, WC-Diferentes realidades sobre el agua), innovadoras (Ba-
kailao, Osedax). En conjunto el Museo ha atraído a más de 600.000 per-
sonas, con una media de casi 60.000 cada año, siendo el tercer museo tras 
el Museo Guggenheim y el Museo Bellas Artes que tienen otras magnitudes. 

El Programa de Grandes Veleros ha recibido en estos años la visita 
de 40 embarcaciones que han atracado en nuestros muelles, destacando 
el Endevour, Oosterschlede, Sagres, Mercedes, Thalassa, Creoula, Cuauhtémoc, 

Belem, etc. Como pieza clave de la misión del Museo, el Programa Peda-

gógico recibe anualmente más de diez mil niños y niñas que año a año 



Antropología y maritimidad Rubio-Ardanaz, JA 
 
 

16 

 

repiten nuestros talleres educativos recibiendo y acercándose a la cultura 
marítima. 

Un Museo que tiene un porcentaje muy alto de financiación propia 
gracias a la celebración de eventos en sus espacios, lo que permite de-
sarrollar su función con un mayor grado de autonomía. Además ha to-
mado parte en todas las Redes Colaborativas que por tema o localización 
correspondía. A modo de ejemplo, en la Red de Museos de la Costa Vasca, 

en la Asociación de Museos Marítimos del Estado, en Bizkaikoa, en Bilbao Art 

District, etcétera. Y ha colaborado intensamente con museos, universida-

des, asociaciones, centros tecnológicos y otras instituciones sociales. 
También se ubica en los nuevos canales de conversación y comunicación 
que ofrecen las nuevas tecnologías. Las redes sociales en las que está 
presente además de en la página web, son Facebook, Twitter, Tripadvisor, 
Youtube, Foursquare, Flickr, Códigos Bidi... 

En cuanto a aportaciones al conocimiento, además de promover di-
ferentes publicaciones en 2013 celebró las VII Jornadas de Antropología 
Marítima de la Sección de Antropología-Etnografía de Eusko Ikaskuntza 
y el V Congreso Internacional de la Asociación de Museos y Centros de 
Patrimonio Cultural Marítimo. 

 
 

IMPORTANCIA DE LAS PUBLICACIONES ESPECIALIZADAS. LA COLECCIÓN 
 

En este contexto, resaltamos la importancia del estudio, investiga-
ción y difusión a través de publicaciones especializadas. De ahí el inicio 
de esta Colección de Estudios Marítimos que lleva por nombre Maritimi-
dades. Colección Especializada de Estudios Marítimos / Maritimotasunak. Itsas 
Gaien Ikerketako Bilduma Espezializatuta, proyecto con vocación de perdu-
rar, dar a conocer el amplio mundo social y cultural relacionado con la 
mar a través de la antropología, la historia y demás ciencias sociales y 
humanas. 

El Museo Marítimo Ría de Bilbao se compromete en esta labor de pu-
blicar y difundir aspectos de la sociedad y cultura marítimas desde los 
parámetros propios de la publicación científica. 

Como primera entrega de esta colección, en el libro Antropología y 

Maritimidad de Juan Antonio Rubio-Ardanaz, se enlaza la maritimidad, 

en tanto que concepto que responde a aquellas realidades sociales y cul-
turales diversas relacionadas con la mar y el patrimonio; se da una visión 
y acercamiento propios de la antropología social y cultural en cuyo seno 
la "antropología marítima" ocupa un espacio destacable. 
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Se trata de una obra en la que se aprecia una ingente labor de minu-
ciosa investigación que se completa con una admirable serie de ilustra-
ciones sobre cada temática. 

Del autor, Juan Antonio Rubio-Ardanaz, más allá de su reputada 
Cátedra y de sus múltiples publicaciones, destacaría su categoría huma-
na, sencillez y empatía, que junto a una notable profundidad de análisis 
y su pasión por la mar y las personas que con ella viven, seguramente 
como a Pio Baroja, es porque: 

 
"El haber nacido junto al mar me gusta;  

me ha parecido siempre como un augurio de libertad y de cambio" 
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FAIRE VIVRE ET FAIRE CONNAITRE  
LES MARINS PECHEURS 
 
ALIETTE GEISTDOERFER 
 
Dr CNRS (hon.), Attachée au MNHN de Paris 

 
 

 

 

 

LES RECHERCHES en sciences sociales et humaines sur les activités mari-

times et les communautés maritimes ont déjà une histoire dans plusieurs 
pays et connaissent un développement divers. Les sujets choisis par les 
chercheurs et enseignants chercheurs des différentes disciplines de ce 
secteur ne sont pas les mêmes et chaque discipline a sa propre dynami-
que quant aux recherches dans le champ de l’anthropologie maritime.  

Les historiens ont beaucoup étudié la marine militaire, le commerce 

maritime, certaines activités littorales, les équipements et milieux por-
tuaires, à travers différentes grilles de recherche : histoire des techniques, 
histoire sociale et économique. L’histoire des pêches en mer, des com-
munautés de pêcheurs et des activités complémentaires, construction 
navale, transformation et conservation des produits marins, tiennent 
désormais une place certaine mais qui demeure encore restreinte. Les 
historiens travaillent à partir de documents écrits, et dans tous les pays, 
même ceux de l’écrit, la culture des marins pêcheurs est principalement 
orale, particulièrement quant aux sujets dont l’étude fournit des connais-
sances sur les spécificités de la vie des marins, comme les savoirs, les 
codes, les représentations, les rapports sociaux…  

Les géographes, aux côtés de travaux sur les activités commerciales, 

marine marchande, plusieurs ont en effet écrit des “géographies des 
pêches” et ont travaillé à des échelles régionales, voir nationales, fournis-

sant une connaissance scientifique originale, particulièrement utile aux 
anthropologues qui ainsi pouvaient replacer dans des contextes poli-
tiques et économiques leurs données. D'autres ont choisi des pêches par-
ticulières comme sujet d'étude et se sont spécialisés dans ce domaine. Il 
est regrettable que ce type de travaux, du moins en France, ne soient plus 
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poursuivis et que des sujets “à la mode”, sur les espaces littoraux et les 
différents modes d’occupation, d’aménagement en relation avec les 
changements sociaux économiques soient choisis dont certains étant 
élaborés à partir d’une pluridisciplinarité “allégée” méthodologiquement 
peuvent manquer de rigueur scientifiques.  

Le droit maritime du fait de son existence institutionnelle a une 
autonomie en tant que secteur professionnel et d’enseignement et de 

recherche. 
Les ethnologues, rarement des sociologues (en France) se sont intéressés, 

de manière privilégiée, aux communautés et sociétés de pêcheurs et à 
celles qui font partie de ce que nous appelons “les systèmes pêche”, qui 
en sont des éléments essentiels, celles qui assurent la transformation, la 
commercialisation, le transport des produits marins, ainsi que celles 
construisant l’ensemble de l’outillage nécessaire. Des études des institu-
tions ont été engagées plus récemment, de celles qui administrent les 
gens de mer et leur entreprise ainsi que la production et qui appliquent 
les politiques pêches; sans oublier les scientifiques qui aujourd’hui parti-
cipent à leur élaboration. Quelques sociologues se sont (en France) mo-
mentanément intéressés aux sociétés et activités de la marine militaire et 
de la marine marchande. Qui dit ethnologie dit enquêtes de terrain et il 
est institutionnellement ou humainement difficile d’embarquer plusieurs 

mois à bord des navires marchands et militaires. 
Les ethnologues étudient, les rapports entre les hommes et la mer, 

les rapports des marins –fait social total– qui vivent dans des sociétés, 
pour qui la mer est un espace de vie, de travail et de pensée, en constante 
évolution; groupes, communautés qui ont diversement, dans le temps et 
les espaces, construit des pratiques et des pensées. 

Ces recherches sur les communautés et les sociétés de marins, ont 
permis d'identifier des spécificités des pratiques (techniques, sociales, 
économiques, symboliques) et de déterminer l’ouverture de champs de 
recherche en histoire, géographie et anthropologie intitulés, histoire ma-
ritime, géographie des pêches et anthropologie maritime ; champs 
d'investigation ne réclamant pas de méthodes particulières, autres que 
celles qui sont définies par les historiens, les géographes et les ethno-
logues. Il ne s'agit pas de revendiquer “une catégorie historique auto-
nome” ni une “spécificité méthodologique” inhérente à une histoire ma-
ritime ou anthropologie maritime, comme s’en inquiétait certains histo-
riens qui voulurent discuter cette reconnaissance de champs maritimes, 
au nom, jadis en histoire, il est vrai, d'une trop grande restriction quant 
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aux sujets artificiellement sélectionnés, et d’une volonté erronée de ne 
voir dans les particularités des pratiques des marins que des formes diffé-
rentes des pratiques terriennes, limité dans leurs investigation par une 
méthode trop peu anthropologique qui permet d’expliquer, grâce à la 
comparaison des variantes, la présence ou l’absence de structures com-
munes. 

Au sein de l'anthropologie, dont les champs ont été référencés par 
les auteurs du “Dictionnaire d'Anthropologie” (Bonte - Izard 1991) figure 
l'anthropologie maritime, identifiée comme un de ces champs.  

L'anthropologie maritime rend compte de la diversité des spécificités 
des pratiques et des systèmes, techniques, sociaux et de représentation, 
mis en place par ceux, membres de groupes professionnels, de commu-
nautés et de sociétés, qui, depuis plus ou moins longtemps occupent, 
exploitent, s'approprient, se distribuent les espaces marins et littoraux, les 
ressources transformées en produits. Grâce à des comparaisons sur un 
temps long et sur des sociétés géographiquement et culturellement éloi-
gnées ou proches, sont identifiés les secteurs, techniques, politique (selon 
nos divisions conceptuels) ou autres, présentant des éléments communs 
et, au delà, des modèles de référence originaux aux “marins”. Ainsi on 
peut reconnaître deux types de sociétés celles qui ne réunissent que des 

gens de mer, navigateurs, pêcheurs au sein desquelles l’ensemble des 
membres vivent de l’exploitation directe et indirecte de la mer et de ses 
ressources et les sociétés au sein desquelles des communautés et des 
groupes se sont spécialisés dans la pêche en mer. A été avancé, la com-
préhension de l’absence de sociétés pérennes dont l’économie est fondée 
que sur la pêche en mer. Les aléas de la production halieutique, même à 
une échelle nationale, ne permettent pas de stabiliser définitivement les 
institutions politiques et sociales. Ce n’est quand étudiant les systèmes de 
représentation de la mer et de ses ressources qu’on a pu expliquer pour-
quoi les pêcheurs sont dans bien des sociétés des inférieurs ou des gens 
appartenant à une “race”, etcetera.  

Une réalité, dans les pays occidentaux où les pêcheurs appartiennent 
à des communautés spécialisées, la socialisation des milieux marins et de 
leurs ressources, du fait de leurs propriétés intrinsèques, n’est pas que 

différente, de celle des milieux terriens, ces pratiques et leurs modes de 
représentation sont originales, car les modèles, les principes de construc-
tion sont opposés aux modèles terriens. Les notions d’aléas, d’éphémère, 
de risque ont imposés la construction de pratiques et de modes pensée 
irréductibles à ceux des terriens.  
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Ainsi grâce à la multiplication des études sur l’ensemble des aspects 
de la vie des marins pêcheurs sans oublier les institutions politiques, ont 
été démontré pourquoi les pêcheurs furent des gens à part et pourquoi 
aujourd’hui l’économie telle que construite par eux ne résiste pas au pas-
sage du rouleau compresseur d’un système capitaliste qui a étendu ses 
pouvoirs sur l’ensemble des aspects de la vie des sociétés.  

Dans ce remarquable ouvrage M. Rubio-Ardanaz apporte une con-

naissance riche et originale, précisément, de communautés de pêcheurs 
qui passent d’une ère où elles pouvaient développées leurs spécificités à 
celle où ils doivent s’adapter et construire, comme elles surent le faire 
régulièrement dans le passé, des pratiques originales pour vivre de la 
pêche et garder une identité marquée par la mer. M. Rubio-Ardanaz 
remplit la fonction essentielle de tout anthropologue, et cela depuis long-
temps et avec un attachement aux marins pêcheurs, faire connaître la 
culture de gens qui ont participé à l’enrichissement de la société et ici de 
la culture basque. 

 
Aliette Geistdoerfer

                                                 
 Directora de investigación del CNRS, adscrita al Museum national d’histoire naturelle 
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ma, Departamento «Hommes nature sociétés». Estudió antropología en La Sorbona y en 

1981 obtiene el título de Docteur d’État Es Lettres et Sciences Humaines (Université René 

Descartes - Paris V Sorbonne) con la tesis Pêcheurs Acadiens, pêcheurs Madelinots, La pêche 

côtière aux Iles de la Madeleine, publicada en 1987. Profesora en Paris X Nanterre y en la 

Université de Bretagne Sud. Investigadora desde 1967 de sociedades de pescadores, princi-

palmente en tres comunidades situadas en el Atlántico Norte, diferentes en cuanto a su 

historia y organización social, económica y política, y su evolución a lo largo de los 
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Miquelon y Lorient (Francia). Miembro fundador y secretaria del Centre d’ethno-

technologie en milieux aquatique (CETMA) desde 1972, miembro del Centre d’ethnologie 
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directora del Groupe de recherche CNRS «Anthropologie maritime», adscrita al Laboratoire 

d’Ichtyologie générale, MNHN (1986-1995). Miembro del comité nacional del CNRS 

(1987-1995). Directora de la Formación CNRS «Techniques et Culture» (1996-2007). Crea-
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1 
MARITIMIDAD 
UN CONCEPTO Y  
UN MARCO PARA LA COMPRENSIÓN 

 
 
 
 
 

LOS CAMBIOS de las últimas décadas muestran una situación donde las 

relaciones entre las personas y entre éstas y el medio litoral-marítimo, se 
establecen cada vez de manera más compleja. Los modos de vida tradi-
cionales, apoyados básicamente en una utilización directa de los recursos 
locales, en muchos lugares están siendo desplazados, propiciando nue-
vos escenarios en los que se muestran otros modelos, dando lugar a un 
fenómeno visiblemente bastante extendido a nivel mundial. Es así como 
por ejemplo, los oficios marítimos, la navegación y la pesca, ejercidos 
por los pobladores de la costa, están encontrando poco a poco nuevos 
planteamientos y parámetros, incluso en sitios que hasta ahora eran im-
pensables. Aparecen protagonistas, hombres y mujeres, respondiendo a 
ejercicios profesionales, trabajos, dedicaciones y procedencias cuyo en-
tramado difiere llamativamente del panorama anterior. Se trata de una 
gama de situaciones que nos hace plantearnos las maneras como se con-
figura esta dinámica, en este escenario en el que se incluyen nuevas ex-
presiones y realizaciones socioculturales que identificamos con el tér-
mino de “nueva maritimidad”. 

Dicha locución hace referencia a contextos sociales y culturales en 
los que aparecen implicadas personas que hasta los últimos decenios 
identificábamos sin dificultad como “gentes de mar”, pertenecientes a 
comunidades costero-litorales y marítimas que se mostraban claramente 
localizadas y bien delimitadas. Sin embargo, últimamente estamos expe-
rimentando un cambio y una translación importantes al respecto. Las 
respuestas ante el medio marítimo se han diversificado, ofreciendo cada 

vez un abanico más complicado y variado.  
Este panorama nos conduce a averiguar desde este primer momen-

to, qué es y qué entendemos por maritimidad. ¿En qué consiste ese con-
junto de manifestaciones que han ido surgiendo y se están forjando paso 
a paso, ante los recursos y el medio marítimo? Se nos plantea una primera 
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aclaración referida a esta idea de nueva maritimidad que nos dará pie 
para reflexionar y analizar con mayor precisión, una serie de aconteci-
mientos importantes, encontrados sobre el terreno y enmarcados en esta 
situación, tal como vamos a ver a lo largo de estas páginas. 

 
 

1. LA MARITIMIDAD COMO ÁMBITO DE REFERENCIA 
 

La maritimidad, entendida como aquella diversidad de formas co-
mo los humanos nos apropiamos y hacemos nuestros la mar y sus entor-
nos, nos coloca ante un fenómeno social que encuentra su corresponden-
cia con el ámbito de la cultura, donde entran en juego y se articulan las 
esferas económica, institucional y simbólica. En este sentido, la idea de 
maritimidad nos traslada y ubica ante un conjunto de constructos pues-
tos en pie por aquellos colectivos que se organizan con el fin de activar 
una serie de relaciones –con la mar y entre sí mismos– a la hora de obte-
ner todo tipo de recursos. Estas construcciones tienen un anclaje históri-
co y son al mismo tiempo objeto de cambio y evolución.  

Al preguntarnos sobre su perfil contemporáneo, podemos plantear la 
relación entre el presente y el pasado, pudiendo reflexionar en torno a los 
cambios que se han ido presentando. Es factible preguntarnos por lo 

tanto, hasta qué punto dichas variaciones se hacen realidad como fruto 
de una reconversión y actualización de lo marítimo, respondiendo hipo-
téticamente a algún tipo de pretensión, necesidad y aspiración puestas en 
escena por los protagonistas de nuestras sociedades y comunidades marí-
timas. Para ello se ponen en marcha distintas actuaciones sobre el me-
dio, a la vez que surgen sensibilidades y maneras de contemplarlo y con-
cebirlo, que habría que reconocer y donde sería fundamental tener en 
cuenta:  

 

– Las actividades humanas directamente inducidas “desde” y “en rela-

ción con” el medio marítimo (producciones marinas, transporte marí-

timo, ocio costero, etcétera) que dan lugar a una maritimización de las 

economías y modos de vida costeros.  
 

– La incidencia sobre el marco sociocultural, derivada de todo tipo de ac-

ción llevada a cabo sobre el medio litoral y marítimo, por parte de los 

diversos colectivos donde destacan las de orden productivo, las relacio-

nadas con el ocio y aquéllas de tipo legislativo1.  

                                                 
1 Aunque coincidimos en este mismo punto de partida, como veremos, no haremos la 
misma separación realizada por autores, entre otros como F. PERON, quien identifica en 
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En su conjunto estamos, tanto ante un cambio de mentalidad, como 
ante un nuevo planteamiento y modo a la hora de establecer las relacio-
nes entre las personas y entre éstas y el medio o espacio marítimos. Al 
respecto será importante además, considerar la influencia e incidencia 
ejercidas por el desarrollo de la producción de masas, la generalización 
de los intercambios y la aceleración de la movilidad de los individuos. 
Este tipo de hechos, traducidos en acontecimientos concretos, supuesta-
mente ocasiona un cambio en las relaciones locales con la mar, trans-
formadas radicalmente en cuestión de unas pocas décadas2. 
 

 

2. ENGRANAJE DE RELACIONES COMPLEJO 
 

Por nuestra parte como vamos a ver, debatir sobre el concepto de 
maritimidad nos conduce y sitúa en el marco de las aportaciones realiza-
das desde el acercamiento antropológico. Esta opción nos lleva hasta el 
ejercicio de una nueva construcción cultural en la cual, tal como hemos 
indicado las personas ponen en marcha: 

 

– Un conjunto de relaciones con el medio marítimo que ocupan y del cual 

se sirven para poner en pie su propia realidad como colectivo. 
 

– Un conjunto de relaciones entre sí mismas, en cada momento de la vida 

social, con las que también llevar a cabo la empresa sociocultural.  
 

En ambos casos se muestran de una manera primordial aquéllas que 
se establecen a la hora de conseguir, alcanzar y producir los medios y 
recursos con los que cubrir las necesidades materiales. Además el engra-
naje de relaciones es cada vez más complejo, complicación en la que 
aparentemente se ha ido engullendo poco a poco a colectivos que habían 
vivido tradicionalmente en relación con la mar. Todo ello en una diná-
mica en la que los modelos de vida anteriores, dejan de ser funcionales y 

                                                                                                                   
toda acción ejercida sobre el medio, la dimensión simbólica como “rol primordial de los 
determinantes socioculturales”, dejando en un plano marginal los dos conjuntos de rela-

ciones indicadas. Desde esta postura paradigmática no obstante, remarca una acelerada 
proliferación de imágenes de lo marítimo y de las condiciones de acercamiento y prácti-

cas, cada vez más instrumentalizadas que van a la par con el declive de las actividades 

locales específicamente marítimas. En este sentido nos advierte del aspecto desencarna-
do, artificial, hacia el medio marítimo, al que conduce esta situación; véase de dicho 

autor, “Introduction”, en F. Peron, J. Rieucau (dirs.) La maritimité aujourd’hui, Éditions 

L’Harmatan, Paris, 1996, pp. 14-15.  
2 Véase F. PERON, “Introduction”, p. 15.  
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son sustituidos por otros diferentes3. Es así como en un mundo caracteri-
zado por una movilidad geográfica cada vez mayor, en nuestras socieda-
des occidentales –que por lo general tienden a valorar el medio litoral– 
los oficios marítimos y sus protagonistas, presentes prácticamente hasta 
la fecha, aparentan ser cada vez “menos marítimos” en el sentido estricto 
del término. Y al contrario, las prácticas marítimas por parte de personas 
y colectivos, no tan genuinamente vinculados a la mar, van tomando 

cada vez un cuerpo mayor4. 
Una revisión de la temática antropológica nos muestra por ejemplo, 

un interés remarcable sobre el turismo en poblaciones tradicionalmente 
pescadoras donde esta actividad hace surgir nuevas industrias que su-
plantan oficios y formas de vida arraigadas tradicionalmente5. En oca-
siones, los modelos anteriores dejan de ser predominantes y son despla-
zados por otros cuyo tipo de actividades, generalmente industriales y 
aunque relacionadas estrechamente con la mar y el litoral, dan lugar a 
cambios profundos y situaciones totalmente nuevas. En este sentido po-
demos preguntarnos qué deberíamos entender en estos momentos por 
eso que hemos llamado “gentes de mar”, “comunidades pescadoras”, 
“sociedades marítimas”, etcétera. Y en correlación con ello hasta qué 
punto, el concepto de maritimidad encuentra también su sentido, en el 
marco del estudio y de la reflexión del cambio sociocultural. 
 

 

3. CONCEPTUALIZAR LA MARITIMIDAD 
 

Ante esta difusión y complicación de situaciones contamos con 
acercamientos que han intentado un análisis clarificador. Son maneras 
de abordar la maritimidad donde destaca una primera línea, basada en el 

                                                 
3 Una de las primeras investigaciones en la que se trata esta cuestión desde un parámetro 
antropológico social en el País Vasco, la hallamos en F. BARANDIARÁN IRIZAR, La comu-

nidad de pescadores de bajura de Pasajes de San Juan (Ayer y Hoy). Estudio Antropológico, San 

Sebastián, 1982; éste se interesa y preocupa por el abismo abierto entre el pasado reciente 
y el presente en dicha comunidad arrantzale. 
4 Se puede ampliar esta idea en J. RIEUCAU, “Sociétés maritimes et sociétés litorales: 
quelle maritimité?”, en F. Peron, J. Rieucau (dirs.) La maritimité, p. 29. 
5 Una de las primeras referencias en este terreno ha corrido a cargo de A. SANTANA TALA-

VERA, Turismo e impactos medioambientales en dos poblaciones pesqueras insulares (Arguineguín y 

Mogán), tesis doctoral, Universidad de La Laguna, La Laguna. Para una síntesis del campo 

de preocupaciones y temas, véase A. GALVÁN, J. PASCUAL, “Pescadores. Las sociedades de 

pescadores y la antropología”, en J. Prat, A. Martínez, Ensayos de antropología cultural. Ho-

menaje a Claudio Esteva-Fabregat, Editorial Ariel, Barcelona, 1996, pp. 128-138.  
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nexo entre los individuos y su espacio físico. Las personas se vinculan 
con la mar por algún tipo de práctica, estableciendo con ella distintas 
clases de vinculación, como por ejemplo deportivas, lúdicas, recreativas 
y profesionales. Esta visión mantiene que cada una de estas relaciones 
con el elemento marino, responde, se pone en marcha y se sustenta des-
de o por medio de representaciones simbólicas propias.  

El estudio del ámbito simbólico nos daría la clave para entender de 
qué tipo de maritimidad se trata. Por esta vía se llega a concluir que por 
ejemplo, en el caso de los pescadores, su sensibilidad y relación con la 
mar es específica. La navegación, el barco, el oficio de pescador, la mo-
dalidad practicada, modelan las mentalidades. Aparece por ejemplo, un 
lenguaje con la mar específico y reseñable entre los marinos cuando éstos 
hablan o se refieren a ella. De la misma manera se desarrollan costum-
bres y una religiosidad característica, principalmente en el caso de la 
pesca artesanal6. 

Otra opción, diferente a ésta que acabamos de describir, pone el 
acento sobre las actividades profesionales, tomando como punto de con-
sideración el nivel, local, regional y geográfico, desde un parámetro cul-
tural considerado tradicional. Desde esta acepción se han distinguido 
dos configuraciones en torno a la maritimidad. Por un lado aquella co-

rrespondiente a sociedades costeras donde la pesca marítima se ve 
acompañada de un amplio conjunto de ocupaciones (entre otras la con-
chicultura, la viticultura y la pesca lacustre). Por otro, la referente a aque-
llas comunidades haliéuticas, cuya actividad frecuentemente bascula 
entre la pesca de bajura y el turismo. En este segundo caso, se ha incidi-
do en la manera de obtener los recursos, pero desde la mera descripción 
situacional de los trabajos ejercidos en el marco doméstico, donde por 
ejemplo la unidad familiar explota uno o varios barcos, puntos de venta 
de pescado oficiales como pequeñas pescaderías, pequeños comercios 
(de ropa, etcétera) o establecimientos de bebidas.  

Estas dos opciones, tendentes a construir tipologías descriptivas de 
la actividad marítima, se complementan con otra en la misma línea y 
cuyo interés se decanta por pequeñas comunidades de pescadores de 
ciudades costeras, localizadas o convertidas en extrarradios próximos a 

la costa. Dichas comunidades se debaten frecuentemente entre trabajos 
de tipo recreativo y su antiguo oficio pescador. Como vemos, este acer-
camiento en general prima el acento tipológico, apto para discernir y 

                                                 
6 J. RIEUCAU, “Sociétés maritimes”, p. 32. 
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ordenar situaciones, pero por sí mismo insuficiente a la hora de explicar, 
tanto las razones como las causas más profundas que hacen que se man-
tengan estas dedicaciones que dan vida y son características de los colec-
tivos descritos. 

Por otra parte contamos con una línea de aproximación a las reali-
dades marítimas, planteada en virtud de los distintos modelos de agru-
pamiento humano y en función del mantenimiento de diversas variables 

de tipo social y geográfico. Entre dichas variables se ha considerado la 
adhesión local (región costera, costa marítima, ciudad portuaria), la na-
turaleza y el dinamismo de caracteres etnoculturales, la pertenencia a 
una categoría socio-profesional, y el grado de movilidad geográfica. Esta 
propuesta metodológica permite mostrar la existencia de comunidades 
de trabajo, no constituidas como tal en sociedades, como por ejemplo 
entre otros, tripulaciones de la marina mercante, amarradores, pilotos, 
gruistas, y estibadores portuarios. También permite identificar poblacio-
nes costeras establecidas en zonas portuarias que viven sin una relación 
directa con la mar y que no pertenecen a un grupo profesional marítimo 
o a una sociedad de tradición navegante, donde encontramos también 
por ejemplo, técnicos de centrales nucleares y trabajadores de zonas in-
dustriales y portuarias7. 

Esta aproximación también ha permitido constatar la existencia de 

sociedades marítimas como las pescadoras, en función de características 
distintivas en comparación con otros colectivos. Entre éstas peculiarida-
des se pueden citar a modo ilustrativo, la fuerte cohesión e identidad 
grupal y social, la instalación en barrios propios o separados, la presencia 
de lugares específicos de ocio y de trabajo, y prácticas sociales particula-
res (religiosas, festivas, lúdicas, lingüísticas y alimentarias). No obstante, 
como en el modelo anterior, en esta línea de trabajo y acercamiento a la 
maritimidad, se vuelve a echar en falta algún tipo de explicación sobre 
las razones que están en la base del mantenimiento de la cohesión, iden-
tidad y supuesta especificidad existentes. En este sentido y en conjunto, 
quedarían por explicar las bases estructurales de las actuales configura-
ciones, de esa nueva maritimidad ante la que tratamos de situarnos desde 
un principio. 

 
 

                                                 
7 Ibid., p. 35. 
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4. COMUNIDADES Y SOCIEDADES MARÍTIMAS 
 

A pesar del cambio mencionado y de la complejidad de situaciones 
actual, el estudio sociocultural de la maritimidad se había contextualiza-
do primordialmente en las comunidades de pescadores-marinos o haliéu-
ticas. Éstas han explotado la mar desde antiguo y se han constituido de 
manera autónoma, con una independencia más o menos relativa en vir-

tud de sus prácticas sociales, valores y cultura. Se han diferenciado de 
aquéllas ubicadas en un medio propiamente terrestre, cuya ocupación del 
espacio y organización, sea urbana o no, difería en función de otro tipo 
de actividades, labores y prioridades. 

Como hemos indicado, las comunidades y sociedades marítimas 
han venido presentando características distintivas. Por lo general estable-
ciéndose en lugares y espacios físicos específicos, formando barrios sepa-
rados de los núcleos principales, o pequeñas poblaciones, siempre acce-
sibles a la costa y frecuentemente localizadas aprovechando refugios 
costeros naturales. Es así como por ejemplo, Donostia-San Sebastián 
(Gipuzkoa) conserva las casas de su antiguo barrio pescador, ubicado 
extra muros, en su origen nunca encerrado en el interior. De esta manera 
se mantenía en todo momento un acceso libre e inmediato a la mar.   

Algo parecido ocurre en el municipio de Getxo (Bizkaia), cuyo ba-
rrio pescador se encuentra también lo más cercano posible al borde de la 
costa, en un lugar visiblemente separado e independiente del resto de la 
población. Esto posibilita su salida directa hacia el Abra de Bilbao, ante-
sala del Cantábrico, realizando históricamente labores de pesca y lema-
naje8.  

Otras veces o al mismo tiempo, surgen separaciones en contraposi-
ción de intereses y como forma de diferenciación entre el propio modo 
de vida pescador y otros, cercanos pero diferentes (agrícola, industrial, 
minero, etcétera). Podemos comprobarlo en casos como el de Santurtzi 
que se desanexiona de Ortuella en un momento en el que la personalidad 
de esta última se polariza patentemente en torno a la explotación minera 
de la comarca, o como Elantxobe, situado al socaire del monte Ogoño, 

                                                 
8 Se conservan patrimonialmente, en uso y rehabilitadas, las viviendas de los pescadores 

(conocidas como “Puerto Viejo de Algorta”), cuya labor profesional entra en clara deca-

dencia a partir de los años 60 del siglo pasado, desapareciendo paulatinamente. Puede 
verse J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale en Santurtzi. Cambios económicos y sociocultu-

rales entre los pescadores (siglos XIX y XX), Ayuntamiento de Santurtzi, Bilbao, 1997, pp. 

114-131.  
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que hace lo propio respecto a Ibarrangelua, localidad en ese momento de 
remarcada personalidad rural9. 

Hasta la fecha han venido siendo poblaciones en su mayoría dedi-
cadas a los trabajos en la mar. Sus protagonistas tienen lugares de ubica-
ción profesionales concretos en los propios muelles o cercanos a éstos. 
También cuentan con puntos destinados a la venta, concurridos por 
clientelas habituales y con instituciones propias como son los pósitos y 

las cofradías, con sus salas de venta, encargadas de las subastas del pes-
cado y de regular y gestionar todo lo relacionado con la profesión.  

 
 

 
 

Ilustración 1 

Sardinada (2009) 
 

 

                                                 
9 Para el caso de Elantxobe se puede ampliar esta referencia histórica en M. ÁLVAREZ 

GARAY, Estudio histórico y patrimonio de Ibarranguelua y Elanchove, Bizkaiko Foru Aldun-

dia, Bilbao, 1993, pp. 111-136. Respecto a Santurtzi, hallamos una referencia en L. PI-

NEDO, Santurce (Apuntes Históricos), inédito. 
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El hábitat se conforma de maneras características dependiendo de 
los lugares y regiones, donde encontramos por ejemplo, de nuevo en el 
País Vasco, pequeños pueblos junto a la costa de estrechas y alargadas 
calles, con viviendas de reducido tamaño y pequeños comercios y taber-
nas que son punto neurálgico de una intensa sociabilidad. Los puertos 
pesqueros en ocasiones han convivido inmersos en áreas más propia-
mente urbanas e industriales, generando sin embargo una personalidad 
propia que se traduce en sus relaciones con la mar. La pesca y su ámbito 
portuario, a pesar de ser relativamente minoritarios, dan lugar a claros 
factores de identidad.  

Esto último se muestra claramente en manifestaciones festivas de 
carácter patronal como por ejemplo, las fiestas de la Virgen del Carmen o 

Elkarmengo Jaiak de Santurtzi, escenificadas en un ambiente urbano, cu-

ya presencia pescadora ha venido siendo cada vez más minoritaria y 
donde han ido ocupando un nuevo espacio actividades marítimas de 
reciente creación en la localidad, como por ejemplo la navegación de 
recreo o el avistamiento de cetáceos, además de aquéllas relacionadas 
con la expansión del puerto comercial o la construcción naval.  

Sin embargo, la celebración toma como base elementos identitarios 
fundamentalmente inspirados en el mundo arrantzale. Éstos van a dar 

forma a manifestaciones locales, tal como son la “procesión marítima” o 
la “sardinada” popular (Ilustración 1). O tal como es el recurso a la ima-
gen de profesiones desaparecidas, como el de las sardineras, trasladada al 
cartel anunciador de las fiestas, para ser proyectada públicamente vestida 
con el color de la bandera del pueblo (Ilustración 2). De esta manera se 
evocan y patrimonializan viejas raíces de personalidad pescadora. Todo 
ello se complementa en este caso, con otros aspectos no correlacionados 
con lo marítimo, como son los espectáculos musicales, el tiempo y espa-
cios dedicados a las instalaciones de feria o “barracas”, etcétera.  

Como resultado final, en su conjunto en el caso santurtziarra se 
muestra una personalidad marinera local. Y en síntesis, los elementos y 
personajes de procedencia o inspiración pescadora, son objeto de simbo-
lización en una puesta en práctica festiva en la que prácticamente todo el 
pueblo se reconoce. Su significación se comprende, en correlación con la 

diversidad socioeconómica y el amplio número de dedicaciones profe-
sionales diversas, de manera eficaz, compartida y asumida.  
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Ilustración 2 

Cartel anunciador de las Fiestas del Carmen (2009) 
 
 

Así como hacemos mención a las afirmaciones locales de carácter 
festivo, podemos acercarnos del mismo modo a las religiosas, lúdicas, 
deportivas y asociativas. Éstas que eran fácilmente definibles en el seno 

de los colectivos tradicionalmente pescadores y marítimos, con la pre-
sencia de nuevos protagonistas, procedencias y profesiones, presentarán 
una nueva reestructuración y adecuación.  

Por una parte incide la irrupción, cada vez más intensa, de activida-
des desarrolladas a lo largo de las zonas de litoral o próximas a éste, algunas 

http://1.bp.blogspot.com/__XXWf28KLNo/SlRU2bY90bI/AAAAAAAAAOU/RM4RxkMwc_o/s1600-h/El+Carmen+
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de tipo industrial y comercial, otras residenciales, así como las no estric-
tamente profesionales donde irán apareciendo por ejemplo, un número 
cada vez más sobresaliente de surfistas y tripulantes de embarcaciones de 
recreo. Esto se acompaña de una relativa perturbación sobre las formas 
de vida anteriores. Da lugar en definitiva a una nueva maritimidad, en 
un ambiente en el que cada sociedad, sobre todo en el caso haliéutico, se 
verá afectada por una especie de sensación de pérdida de los valores en 
vigor hasta hacía poco. Las profesiones y oficios también presentes hasta 
la fecha se banalizan, perdiendo su protagonismo y prestigio, diluyéndo-
se e incluso desapareciendo finalmente10.  

Esta pérdida de especificidad en las prácticas sociales no obstante, 
hace surgir una resistencia y una toma de conciencia. A menudo desem-
boca, como veremos detenidamente más adelante, en prácticas patrimo-
niales (además de las de tipo festivo como señalábamos en el caso de 
Santurtzi), con las que se tratará de asumir y enfocar funcionalmente las 
nuevas situaciones, en base a un pasado cercano latente en buen número 
de comunidades y sociedades pesqueras y marítimas. 

 
 

5. HACIA NUEVAS PRÁCTICAS Y MODELOS 
 

Esta dinámica de cambio e incidencia, como acabamos de indicar, 
trae consigo la puesta en pie de manifestaciones sociales y culturales, o 
bien basadas en las anteriores pero dando entrada a nuevos elementos y 
reconfiguraciones, o bien de nueva creación. Podemos ilustrar este pun-
to, con una mención al impacto causado por aficionados y amantes de 
ciertos deportes marítimos. Su presencia ha dado lugar a la aparición de 
nuevos escenarios y lugares para la práctica deportiva y el resurgimiento 
económico en función del uso lúdico y recreativo del medio, como en el 
caso del surf y el paddle surf entre otros11.  

                                                 
10 Se puede ampliar la descripción de este ambiente en el trabajo de J. CHAUSSADE, 
“L’évolution des perceptions dans les milieux maritimes, l’exemple des marins-pêcheurs 

des Sables-d’Olonne”, Bulletin de l’Association des Géographes Français, juin, 1986, 3, pp. 

175-181, referido por J. RIEUCAU, “Sociétés maritimes”, p. 42.  
11 J. P. AUGUSTIN aborda el caso y se interroga sobre estos nuevos “territorios de lo efí-

mero” al borde de la mar en Aquitania, donde encontramos practicantes de la plancha a 

vela y surfistas, dando nacimiento a nuevos puntos creados exclusivamente para este tipo 
de prácticas deportivas, como complemento para algunas localidades en las que se ubi-

can balnearios de costa. Véase de dicho autor “Le surf et les territoires de l’éphémère”, en 
J. P. Augustin (dir.) Surf Atlantique, les territoires de l’éphémère, Éditions de la Maison des 

Sciences de l’Homme d’Aquitaine, Bordeaux, 1994, pp. 15-20. 
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Hallamos un caso realmente llamativo al respecto, en la localidad de 
Mundaka (Bizkaia) donde la pesca de litoral, como forma predominante 
de vida, ha sido casi totalmente desplazada al mismo tiempo que se ha 
ido promocionando e introduciendo una actividad como el surf, además 

del turismo de verano, que incidirá directamente sobre la configuración 
social y cultural de esta pequeña población costera. Dinámicas como 
ésta se van a ir extendiendo a lo largo de la costa vasca, dando lugar a 

situaciones parecidas en un buen número de puertos en los que se puede 
apreciar la misma tendencia. 

Como vemos estamos a la vez ante la construcción y puesta en es-
cena de una nueva relación con la mar. Ésta se distingue a menudo por 
su aspecto recreativo y lúdico, pero propio de una sociedad donde las 
dinámicas de individuación se hacen un lugar cada vez más evidente, 
sustituyendo visiones y estilos de vida anteriores más holistas y más 
cohesionados vecinal y localmente. Y en ese ambiente se nos muestran 
dos cuestiones de interés para el investigador: 

 

– El transcurso desde deportes anteriores, que aunque no son desplaza-

dos, hacia prácticas deportivas transmodernas. Aquellos de origen, base 

e inspiración cultural local, dejan su lugar a otros de carácter universal y 

que en cuestión de treinta o cuarenta años responden a una mundializa-

ción o globalización evidente12.  
 

– La conformación de nuevos grupos de actores sociales en función del 

emplazamiento de sus prácticas, la incidencia sobre las poblaciones pre-

sentes y su propia dinámica de configuración sociocultural.  
 

Estas nuevas presencias conllevan rasgos cada vez más apreciables, 
destacando la tendencia a un individualismo que encuentra su apoyo en 
la sociedad de masas. La conciencia de pertenencia grupal se diluye y 
reconfigura de manera diversificada, traduciéndose en múltiples perte-
nencias. La aparición y tendencia hacia valores más personales, trans-
forma las relaciones de uno mismo con los demás y con el espacio físico, 
favoreciendo la aparición de nuevas territorialidades, cuestión que se 

                                                 
12 Consideramos al respecto, el remo de competición, enraizado en sus orígenes con la 

pesca y el lemanaje (lanchas mayores, menores y traineras). El deporte del remo ha sido 

objeto de una enorme transformación que incluye la profesionalización y el recurso a 
nuevos y modernos materiales y tecnologías, donde simplemente la construcción de una 

embarcación como la trainera difiere abismalmente respecto a los modos de construcción 
antiguos. Para una matización sobre su contexto y uso originario se puede consultar J. A. 

RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 154-174. 
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refleja en la multiplicación y extensión de espacios deportivos. Éstos 
ganan su lugar al terreno marítimo anterior, apareciendo como caracte-
rística general un tipo de sociabilidades informales, enmudecidas por 
medio de identidades, para algunos autores supuestamente, inciertas13. 

Las zonas litorales no se libran de la llegada e influencia de acciones 
y actividades de carácter personalista, traducidas en nuevas prácticas y 
nuevas percepciones de la mar, pensada en ocasiones como un escenario 
de oleajes y libertad. En este “nuevo espacio” el individuo es y se siente 
libre, sólo sobre su tabla, aunque protegido por un grupo de iguales en el 
cual se reconoce a sí mismo14.  

Esta concepción, no coincide con esa otra vivencia deportiva que 
pasa a través de la tripulación, como se plantea actualmente en los distin-
tos clubs de remo existentes. De todas formas, también junto a los nue-
vos deportes, emergerán organizaciones de carácter asociativo y con un 
evidente grado de sociabilidad que es preciso considerar. También es 
cierto que la trainera de competición ha sido reconfigurada y recreada, 
construida con nuevos materiales y dotada comparativamente de una 
enorme ligereza que no tiene nada que ver con su antigua configuración 
y práctica, donde se competía con las mismas embarcaciones con las que 
se salía a la mar a pescar. La trainera sin embargo, sigue siendo el recep-

táculo físico comunal y compartido en el que es imprescindible buscar la 
sincronía y la conjunción entre todos los bogadores o bogadoras quienes 
buscan y establecen en equipo su relación con la mar. 

                                                 
13  J. RIEUCAU, “Sociétés maritimes”, p. 44. 
14 En alusión al caso francés, J. RIEUCAU, “Sociétés maritimes”, p. 44 y ss., señala el 

amplio número de planchas a vela vendidas entre los años 70 y 80 (800.000), deporte 
practicado a lo largo de todo el litoral. Es una nueva práctica deportiva importada y 

difundida a partir de los años 70. El surf se inicia en 1953 en Miarritze-Biarritz, propa-

gándose rápidamente desde la localidad biotarra hacia otros puntos de la costa vasca y 

aquitana. En sus distintas variedades es un deporte con una relación directa con el medio 
y cuya energía se obtiene del exterior (viento, oleaje, etc.). Configura un nuevo tipo de 

relación entre el cuerpo y la naturaleza al mismo tiempo que comporta valores como la 
espontaneidad, la imaginación y la libertad. No obstante, por nuestra parte hemos podi-

do constatar una nueva interacción entre el surfista y los usuarios habituales de las playas 

durante la temporada de verano que en cierta medida vendría a poner en cuestión este 
tipo de “individualismo” en el que inciden diversos autores. La presencia casi permanen-

te y constante en la mar de los surfistas ha llegado a representar una seguridad añadida 
para los bañistas, dándose ocasiones en las que han ayudado y rescatado a personas en 

peligro de ahogarse (Laida, Ibarrangelu, 2009). Dicha interacción y tipo de relación, 
contrasta con la actitud de individualidad remarcada en algunas investigaciones. 
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Siguiendo en esta misma línea, irrumpen otras actividades en las 
que se toma la naturaleza y la aventura como nuevos compañeros depor-
tivos. Se organizan y celebran carreras y desafíos individuales a bordo de 
veleros transmodernos (travesías transatlánticas, vueltas al mundo, etcé-
tera). Estas prácticas destacan por sus elevados presupuestos económicos 
así como por una cobertura mediática a alta escala15.  

Surgen barcos equipados de la más alta tecnología dispuestos a 

competir y regatear de manera transoceánica. También se verifica una 
supuestamente meritoria y ejemplificadora lucha del ser humano, solo 
ante los elementos de la mar, gobernando embarcaciones aparentemente 
frágiles, a veces en una acción dramática y extrema, seguida en la distan-
cia minuto a minuto gracias a los nuevos medios de comunicación.  

Esta nueva manera de vivir la mar, comporta un discurso con un 
mensaje en el que destaca un espíritu emprendedor y de sacrificio, en-
carnado y formalizado por medio de intrépidos navegantes de fama re-
conocida. La mar se convierte en nuevo escenario para un mensaje que 
pretende difundir una serie de valores, pretendidamente válidos, en una 
sociedad transmoderna llevada al límite de la competitividad.  

En esta dinámica innovadora surgen los denominados conceptual-
mente “neo-marinos”, donde junto a aquellos profesionales dedicados a 
la producción de recursos vivos (pesca, marisqueo y acuicultura), se 

agrupan también éstos otros empeñados en la búsqueda de nuevas sensa-
ciones deportivas, ocupados en las diversas prácticas náuticas, entre las 
que se encuentran como veíamos, la navegación de grandes distancias y 
travesías circunterrestres. Asimismo, a su lado están los navegantes de-
portivos de menor escala, caracterizados por una débil integración en las 
sociedades marítimas originarias y locales, todos ellos nuevos usuarios 
de la mar,16 siendo tal como planteamos aquí, nuevo objeto de estudio y 

                                                 
15 Tal como señala J. RIEUCAU, “Sociétés maritimes”, pp. 45-46, la década de los 80 ve 

emerger en la costa atlántica europea una oleada de nuevas prácticas deportivas con las 
que se pretende la conquista de nuevos espacios deportivos. Se buscan bastas zonas vír-

genes para la aventura en pleno desierto, montañas y océanos. Los deportes considerados 
“extremos” (descenso de los grandes ríos ecuatoriales en rafting (Zaire), rallyes a través de 

desiertos (Paris-Dakar), travesía del Antártico en trineo, descenso de pendientes como las 

del Anapurma en esquí, travesía del estrecho de Bering en plancha de vela, etcétera) 

invaden los medios de comunicación y solicitan esponsorización. El medio marítimo no 
se verá libre de esta oleada deportiva. 
16 Véase el abanico referido a la situación en Francia, descrito por J. RIEUCAU, “Sociétés 
maritimes”, pp. 42-51. 
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atención para las ciencias sociales en tanto que manifestación viva de 
esta nueva maritimidad. 

 
 

6. OBJETO DE ESTUDIO EMERGENTE 
 

La actual maritimidad, también como nuevo objeto de estudio, no 

se ciñe solamente al campo haliéutico. Éste es sólo una parte de la an-
tropología marítima, donde se va tomando cada vez más conciencia tan-
to del amplio campo que abarca como de su complejidad17.  

Proponemos esta extensión de miras, donde además de ampliar el 
campo temático (marina mercantes, puertos comerciales, armada, nueva 
navegación, deportes marítimos, etcétera), es imprescindible hacerlo en 
su contexto emergente. Sirvan de ejemplo las situaciones que hemos 
descrito y colocado bajo el paraguas de la nueva maritimidad, cuyos 
temas se complican respondiendo a entramados estructuralmente más 
complejos, algunos incluso totalmente nuevos. Esto, sin olvidar las ac-
tuales situaciones generadas constantemente en las comunidades tradi-
cionalmente estudiadas hasta la fecha, donde se viven y experimentan 
profundos cambios a nivel social y cultural. 

El concepto de maritimidad nos brinda una oportunidad de amplia-

ción en el propio terreno de la antropología marítima. Como vamos a 
ver, al tipo de cuestiones aludidas se suman aspectos específicos, relacio-
nados por ejemplo, con la continua reformulación del campo patrimo-
nial marítimo. Como veremos más adelante, al respecto asistimos a una 
continua creación de nuevos pronunciamientos y puestas en valor, liga-
dos a actividades como el comercio local y otras profesiones y dedica-
ciones. Tienen lugar en ambientes tradicionalmente pescadores y mari-
neros, pero construidos en función de nuevas realidades y necesidades.  

En este último sentido, no debemos olvidar la correlación entre esta 
nueva maritimidad y la presencia y mantenimiento del ámbito arrantzale 
enfrentado a nuevos retos y problemas. Al respecto no podemos obviar 
las imposiciones del mercado y la escasez de pesca, causada por los dete-
rioros, a veces irreversibles, sobre especies sobreexplotadas, en detrimen-
to –en nuestro espacio geográfico– fundamentalmente de los pescadores 

de bajura. Éstos deben competir constantemente con otras formas de 

                                                 
17 Véase a este respecto A. GEISTDOERFER “L’anthropologie maritime: un domaine en 

évolution hors cadre traditionnel de l’athropologie sociale”, Zainak. Cuadernos de Antropo-

logía-Etnografía, 29, 2007, pp. 23 y ss. 
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pesca, cuyos intereses se centran en la capitalización máxima y en la 
obtención de beneficios sin límite. A esto se añaden las dificultades para 
la definición y puesta en práctica, desde las instancias locales y guber-
namentales, de una pesca sostenible capaz de reforzar y garantizar el 
futuro del sector artesanal y de los colectivos que viven gracias a él.  

A esta situación se vienen a sumar las agresiones directas al medio 
marítimo por parte de compañías que se sirven de él como vía de trans-

porte y comunicación y que afectan precisamente al mundo de la pesca 
de bajura, al marisqueo y a toda una esfera de usuarios. Junto a la nave-
gación petrolera, no exenta de catástrofes eventuales que se traducen 
periódicamente en “mareas negras”, aparecen prácticas cada vez más 
potenciadas y extendidas, como el “ocio y turismo de crucero” y otros 
tipos de transporte masivo (de mercancías y pasajeros) de dudosa soste-
nibilidad: Sus beneficios y riqueza no se distribuyen de manera equitati-
va y sus efectos sobre el medio se dejan notar de manera evidente. Se 
trata de nuevos retos a los cuales en parte, también podemos hacer frente 
–en términos científicos– desde los planteamientos de la antropología social. 
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2 
LA MARITIMIDAD  
EN EL PAÍS VASCO  

DINÁMICA DE LOGROS CONSTANTE 
 

 

 

 
 

LA PROXIMIDAD al Cantábrico, su presencia y apertura han sido deter-

minantes para que muchos hombres y mujeres –no sólo en el pasado, 
sino hoy en día– hayan abierto horizontes y marcado de una manera 
muy peculiar este rincón de Europa. El Golfo de Bizkaia, como ya he-
mos empezado a ver en el capítulo anterior, arropa en su costa un buen 
número de localidades familiarizadas con la mar. En ellas se han puesto 
en marcha formas de economía y organización social peculiares, así co-
mo maneras concretas de explicar, comprender y representar la realidad. 
En definitiva, nos encontramos ante un contexto de interacción y ante 

un medio muy particular.  
Esta cercanía al medio marítimo se ha ido traduciendo en una au-

téntica oportunidad que ha permitido el desarrollo de comunidades y 
municipios costeros, cuya actuación se ha proyectado también hacia 
amplias zonas del interior. Además sus protagonistas muy frecuentemen-
te, han considerado propicio salir y relacionarse con el exterior, recibien-
do un buen ramillete de influencias venidas de otras costas y de otros 
mares, todo ello en un sinfín de sueños y de proyectos. 

Nos encontramos con una diversidad y variedad de intereses, activi-
dades y dedicaciones alrededor del medio marítimo que impregnan vidas 
y cultura. Un abanico amplio y rico que tiene su raíz en un esfuerzo pal-
pable y cotidiano que intenta solucionar y afrontar las necesidades de 
quienes habitan, o bien a lo largo y cerca de la costa, o bien un poco más 
alejados pero en su zona de influencia. Si prestamos atención y nos 
adentramos en este ámbito, entre sus gentes, sus ilusiones y preocupa-
ciones, sus expectativas y pensamientos, hallaremos logros materiales 
acompañados de creencias y símbolos, en una conjunción especial entre 
el tiempo de trabajo y los momentos de fiesta y celebración, alguna de 
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cuyas pinceladas nos han servido hace unos instantes para comenzar a 
adentrarnos en la maritimidad del siglo XXI. 

 
 

1. ESCENARIO DE REALIDADES VINCULADAS A LA MAR 
 

La costa y “mar de los vascos” definitivamente, se convierten en un 
interesante escenario para realidades marítimas, repletas de navegantes, 
marinos y también de aventureros de hoy y de otros tiempos. Con sus 
pescadores, sardineras, rederas, anguleros, palangreros, personas dedica-
das a las labores conserveras, al comercio, la minería, la siderurgia, la 
construcción naval y la industria metalquímica. En él, como ya hemos 
empezado a mostrar, también daremos con remeros, bogadores, surfistas 
y otros deportistas, con hosteleros y turistas, con bañistas y submarinis-
tas. Topamos con gentes emprendedoras, hombres y mujeres con sus 
iniciativas, con sus ambiciones y empresas, así como con el imprescindi-
ble trabajo, esfuerzo y dedicación de obreros, empleados y asalariados, 
frecuentemente en condiciones de franca desigualdad, sin cuya participa-
ción sin embargo, nada de esto sería realmente posible. En resumidas 
cuentas, todos ellos en un continuo día a día laborioso, persiguiendo 
unos recursos y un bienestar, dando forma a modos de vida y una cultu-

ra compleja de la mar. 
Todo esto no debe quedar solamente en la memoria de unos pocos. 

Esta cercanía al medio, como acabamos de advertir, es factor influyente 
–en virtud de intereses y expectativas diversos– con los que lograr llevar 
a cabo proyectos y poner en marcha maneras de vivir y de actuar, de una 
forma sistematizada que se traduce en distintos frutos y situaciones. Po-
demos seguir hablando por lo tanto de una maritimidad que se hace pre-
sente en un complicado entramado de consecuciones que como ya he-
mos propuesto y vamos a comprobar, es posible confirmar y estudiar18.  

Por lo tanto, tratando de delimitar más certeramente la idea de mari-
timidad en este capítulo, vamos a detenernos sobre algunos logros que 
nos han parecido significativos, en este momento en el que hablar de la 

                                                 
18 Las principales referencias de este capítulo, revisados ahora y contextualizados más 

concisamente –desde parámetros fundamentalmente antropológicos–, hicieron parte del 

capítulo dedicado a la mar del libro publicado con motivo de la reedición del documental 
etnográfico realizado por Pío Caro Baroja en 1979: Guipúzcoa (Filmoteca Vasca y la 

Fundación Kutxa, 2005): J. A. RUBIO-ARDANAZ, “La maritimidad, constante búsqueda 

de logros en la construcción cultural vasca”, en J. M. Gutiérrez, et al., Gipuzkoa, ikusmi-

ran. Gipuzkoa, puntos de vista, Kutxa Fundazioa, San Sebastián, 2005, pp. 129-143. 
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mar es pensar en sus protagonistas y sus resultados, desde los más de-
sapercibidos a los más remarcados o señalados históricamente, esto úl-
timo a menudo según su oportunidad o conveniencia. Muchos han que-
dado plasmados en los libros, o a través del cine, la pintura, la escultura. 
Otras veces, en las mismas “costumbres” y ”tradiciones” escenificadas 
frecuentemente por medio de la fiesta y la celebración comunitaria; en 
ocasiones lo comprobamos a través de documentos históricos, o etnográ-
ficamente incluso en los recuerdos de vivencias pasadas. Pero lo más 
importante a nuestro entender y desde el punto de vista etnológico, es 
que transcurren en la vida de todos los días: en nuestros puertos, barrios, 
pueblos y ciudades costeros, respondiendo a un proceso y dialéctica de 
nueva creación dinámica y cambiante.   
 

 

2. ENTORNO, CONDICIONAMIENTO Y CREACIÓN LITERARIA 
 

Tal como hemos convenido hasta ahora, el concepto de maritimi-
dad da cabida a un amplio conjunto de situaciones puestas en pie en 
referencia y relación con el medio marítimo. Entre ellas y como punto de 
arranque en este recorrido a través de diferentes pronunciamientos que 
nos remiten a su construcción en el País Vasco, nos ha parecido perti-

nente aludir al hecho literario. Lo hacemos entendiéndolo como una 
aportación y logro sociocultural, repleto de alusiones con las que se ha 
contemplado la vida marítima, vehiculando mensajes, valores, senti-
mientos y actitudes en momentos y circunstancias precisas. Desde el 
punto de vista antropológico, el trabajo literario, como parte de esa ac-
ción, aparece marcando pautas y transmitiendo ideas con el fin de llevar 
a pensar y actuar a las personas en direcciones predeterminadas en un 
marco de relaciones sociales precisas19. Nos interesa remarcar que tiene 
lugar una recreación simbólica y eficaz de ambientes y sucesos que nos 
conducen a la mar, hasta sus hombres y mujeres con sus formas de hacer 
cotidianas, invitándonos a posicionarnos y concebir lo marítimo de una 
manera concreta. 

En esta labor creativa ha destacado la pluma de Pío Baroja, quien se 
inspiró, tanto en el ambiente marinero familiar, como en el de la ciudad 

que le vio nacer, San Sebastián, a cuyo puerto y barrio pescador hemos 

                                                 
19 Se puede ampliar esta visión en A. BENITO DEL VALLE ESCAURIAZA, La reproducción 

ideológica de la información y el rol social femenino en la novela rosa, Tesis doctoral, Universi-

dad del País Vasco - Euskal Herriko Unibertsitatea, San Sebastián, 1996. 
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aludido antes. Son las experiencias vividas y no por azar, –tal como rela-
tó Julio Caro Baroja, sobrino y buen conocedor de la vida del escritor– lo 
que le llevaron a escribir alguna de sus principales novelas con un conte-
nido marcadamente marítimo. No en vano, muchas de sus vivencias 
discurrieron en un enclave como el donostiarra, situado por excelencia 
junto al Cantábrico, realidad que coincide y se ve acentuada por la pre-
sencia de varios navegantes en su propia familia. Son hermanos de la 

madre de Pío Baroja –tíos de Julio y Pío Caro Baroja– y fueron capitanes 
de barcos mercantes, entre los años 1840 y 186020. 

Estas fechas nos trasladan a una época en la que está en vigor un 
saber marinero como el que exige la navegación a vela. Es todo un arte y 
compendio de técnicas y habilidades, así como un dominio aplicado a un 
medio físico como la mar, con sus vientos, sus corrientes, sus calados y 
todas sus circunstancias naturales. Aunque los parámetros cambiarán 
paulatinamente con la llegada del vapor, los hombres y mujeres de la 
mar serán capaces de reconducir la situación. Es así como seguirán con-
virtiendo la mar en un “entorno propio”, en algo más que un mero me-
dio natural, familiarizándose continuamente con él a través del conoci-
miento. Por esta vía pasa a ser un “entorno culturizado”, reconstruido y 
comprensible, conocido y domeñable en la medida de lo posible.  

El acercamiento al hecho literario nos permite comprender alguna 

de las maneras como se muestra humanizado, el medio marítimo en 
muchos de sus aspectos. Gracias a la literatura podemos refrendar que la 
capacidad de hacer cultura marítima se traduce en la interrelación que 
fueron capaces de establecer estos hombres y mujeres del siglo XIX con 
la mar, sus puertos, la costa y en síntesis, el medio en general para llegar 
a conseguir resultados concretos y palpables. Ello tiene lugar en el marco 
de una sistematización, posible gracias al dominio, al saber adquirido 
con el estudio y la experiencia del trabajo y en base a las relaciones esta-
blecidas para que todo ello sea posible. En este sentido, los logros que 
encierra la maritimidad –la expresión sociocultural marítima desde el 
punto de vista antropológico– estarán influyendo sobre el entorno, al mismo 
tiempo que éste también acabará condicionando la realidad humana, pero 

                                                 
20 La literatura marítima se nos muestra como fuente importante para el conocimiento y 

acercamiento a esta época de cambio en el campo de la navegación; puede verse el acer-
tado análisis realizado por F. ALLENDE, “El paso de la vela al vapor en Baroja y 

O’Neill”, en Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 33, 2011, pp. 190-216. Este 

investigador abre una importante vía de acceso al amplio número de datos y detalles en 
torno al cambio tecnológico y social del momento. 
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en función de los modos y de la propia capacidad de las personas para 
organizar su modo de vida concreto. 

Volviendo a Pío Baroja, podemos afirmar que el ámbito familiar, 
hizo las veces de recipiente en el que se recogieron los detalles, acontece-
res y vivencias de los que se fue empapando nuestro escritor, para plas-
marlos después, recreando literariamente ambientes y situaciones pro-
pios de la mar. De esta manera aparecen ante nosotros por ejemplo, ma-
rinos mercantes –como el mismo Shanti Andia–, en palabras de Julio 
Caro Baroja, escrupuloso, cumplidor y discípulo correcto de otro marino 
como don Ciriaco de Andonaegui. Todo ello en un juego de creación 
literaria que parte de realidades y se convierte en un mundo imaginado 
en el que adquieren forma y significado las ideas. Fue su manera de dar 
contenido también a esto que estamos definiendo como maritimidad. 

La época en la que se inspira en buena parte Pío Baroja, se desarro-
lla sobre un escenario muy peculiar. Nuestros puertos son testigos de la 
existencia de embarcaciones con un porte que por lo general siempre ha 
llamado la atención. En la distancia nos parece algo extraordinario pen-
sar en estos navíos propulsados por el viento, con sus velas desplegadas y 
reafirmando su presencia cuando navegan. Y no nos parecen menos me-
ritorias, las destrezas, habilidades y saber necesarios a la hora de gober-

nar y hacer navegar aquellas embarcaciones.  
¿Podríamos imaginar por unos instantes estos navíos surcando 

nuestras aguas? Veríamos buques como el quechemarín, con sus aproxi-
madamente cien toneladas de arqueo, enarbolando dos palos, trinquete y 
mayor, e izando velas de tercio; o el lugre, con un casco parecido, pero 
de arboladura diferente, con tres palos: el trinquete colocado en posición 
totalmente vertical, el mayor, ligeramente caído a popa y el mesana que 
seguía la inclinación del espejo de popa. A su lado llegan y zarpan de 
nuestros puertos, otros más veloces y de mayor capacidad como el ber-
gantín y la goleta, cuyo marco de acción se proyectaba hacia rumbos y 
costas más distantes y con funciones –junto al transporte de mercancías– 
como la de correo y pasaje. Su presencia tomaría un auge especial des-
pués de la última guerra civil o carlista (1833-1840), en un período desta-
cable –entre 1844 y 1864–, en el que la construcción naval alcanza ar-

queos anuales desconocidos hasta esas fechas. Junto a los citados navíos, 
otro tipo muy frecuente sería el patache, además de las fragatas y las 
corbetas. 

La situación se puede ilustrar con lo que acontece en astilleros como 
los de la cuenca del Nervión, donde la construcción naval llega a alcanzar 
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una cifra neta de 2.500 toneladas al año, cantidad inusual hasta aquel 
momento. La actividad referida, tanto a la construcción como a la nave-
gación, se incrementará poco a poco. Es así como a finales del siglo XIX 
en la Ría de Bilbao, entran y salen entre 2.000 y 3.000 buques anuales, en 
un momento en el que los vapores, van a ir ocupando ya su espacio en 
los principales puertos de la costa vasca, y en un proceso de moderniza-
ción que se está extendiendo por toda Europa21.  

Las cifras y fechas referidas corresponden a un momento histórico 
en el que la navegación de altura iría cogiendo un impulso diferente con 
destinos más lejanos. No obstante, estos datos deben conducirnos hasta 
las personas implicadas, sus expectativas, sus proezas y el modo de con-
cebir la profesión que paulatinamente empezará a chocar con una nueva 
manera de navegación: el vapor, cuya llegada influirá tanto en las menta-
lidades de capitanes y marinos, como en la forma de organización del 
trabajo marítimo en su conjunto22. Este nuevo auge, convive con el cabo-
taje y también con nuestros arrantzales, que practican una pesca de más 
altura, al lado de otra limitada a las zonas más próximas a la costa.  
 
 

3. MEDIO LITORAL-COSTERO, PESCA Y ORGANIZACIÓN SOCIAL 
 

Estos últimos, los pescadores, se agrupan y se organizan en defensa 
de su profesión. Como colectivo consiguen gestionar sus recursos, con el 
objetivo de asegurar su reproducción material y social. Por un lado, se 
enfrentan a un medio en ocasiones peligroso y aleatorio y por otro a una 
realidad continuamente presente como es el mercado, fundamental para 
este tipo de comunidades. Éstos no se mantienen ni pueden vivir sola-
mente a partir del pescado capturado, deben por lo tanto transformarlo o 
venderlo rápidamente y de esa manera conseguir otra clase de bienes y 
servicios con los que poder cubrir sus necesidades.  

Tanto para la regulación de la profesión, como para la organización 
de la venta de las capturas, ponen en pie una institución fundamental, la 
cofradía. Desde ésta, se vela por sus integrantes con una serie de presta-

                                                 
21 Véase M. MONTERO, “Estado actual de la investigación en temas marítimos en el País 
Vasco. La época contemporánea (I): el mundo económico”, Itsas Memoria. Revista de 

Estudios Marítimos del País Vasco, 1, 1996, p. 93. 
22 Además del ya citado trabajo de F. Allende, al respecto se puede ver la investigación de 
orientación etnohistórica realizado por G. DUO, “Últimos capitanes vizcainos de veleros 

mercantes. Cambios en sus modos de vida profesional y económica, relaciones de vecin-
dad y socioculturales (1880-1890), en Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 33, 

2011, pp. 157-186. 
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ciones que se consiguen gracias a la agrupación y aportación económica 
de sus miembros. Serán capaces por ejemplo, de defenderse, reclamar sus 
derechos, compartir beneficios, socorrer a los familiares desamparados 
ante las desgracias sobrevenidas en la mar, responder en momentos de 
escasez de pescado, atender las necesidades médicas y obtener mejores 
precios en la adquisición de aparejos y medios materiales para la pesca23. 
Por medio de las cofradías, pescadores y mareantes, posibilitarán su for-
talecimiento como colectivo y asegurarán el día a día en la medida de lo 
posible, dando lugar a un modo de vida marítimo-pesquero genuino y 
particular. 
 
 

3.1. RUTAS Y ESPACIOS COSTEROS 
 

Como vemos se perfila un ambiente de marinos y pescadores que 
conviven también con otras profesiones, en un medio a partir del cual 
logran conseguir y gestionar los recursos con los que hacer realidad sus 
vidas. Y en este sentido, nos bastaría recorrer la cornisa vasca y pasar 
desde el derrotero de la imaginación –donde localizábamos de la mano 
de Pío Baroja, puntos como Lúzaro, Frayburu y la Playa de las Ánimas–
24 a las cartas de navegación, sobre las que se escriben los “otros” nom-

bres de los puertos y localidades de la costa del país.  
 
 

3.1.1. Desde San Sebastián rumbo a Castro Urdiales 
 

Guiándonos por medio de estos mapas y cartas marinas, podríamos 
tomar como punto de partida San Sebastián y dirigirnos hacia el lado 
occidental de la costa –dejando por lo tanto en el interior Aginaga y el 
curso del Oria– llegando así hasta Orio. Aquí encontraríamos su iglesia 
dedicada a San Nicolás –santo de advocación marinera– que ha prestado 
su nombre en más de una ocasión a alguno de los barcos pesqueros de 
esta localidad25. Sin cambiar de rumbo, un poquito más adelante, daría-
mos con Zarautz y con su hermosa playa a la que acuden hoy en día 

                                                 
23 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, “Inventario documental de la Cofradía de Pescadores 
San Pedro de Santurtzi”, Bermeo. Udalerri eta Itsasoko Gaiei Buruzko Aldizkaria, 9, 1992-

1993, pp.187-269. 
24 P. BAROJa, Las aventuras de Shanti Andia, Espasa-Calpe, S. A., Madrid, 1941. 
25 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, “Diferentes etapas en la configuración de la práctica 

pesquera en Orio (Gipuzkoa). Ramón Solaberrieta, Lino”, Itsas Memoria. Revista de Estu-

dios Marítimos del País Vasco, 3, 2000, pp. 511-531. 
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numerosos veraneantes y surfistas, constructores y artífices como ya he-
mos dicho, también de la maritimidad. Y continuando aún más hacia el 
oeste, nos esperan Getaria cuyo nombre invoca inseparablemente el del 
marino Juan Sebastián Elcano y a continuación Zumaia, Deba y final-
mente Mutriku, en cuya jurisdicción se encuentra la playa de Saturraran 
compartiendo la misma ensenada con Ondarroa, primer pueblo costero 
de Bizkaia. 

 
 

  
 

Mapa 1 

Costa Vasca 
 

 

Si bordeamos la costa desde aquí, llegaremos a Lekeitio y pasando 
por Punta Santa Katalina, hasta Ea y luego Elantxobe, al abrigo ahora 
de Punta Ogoño. Este último municipio, con su iglesia parroquial tam-
bién dedicada a San Nicolás, llegó a albergar importantes flotillas de 
pesca a lo largo del tiempo, ahora desaparecidas y fábricas de escabeche 
y conserva. Es un pequeño enjambre de casas, morada de marinos y pes-
cadores, encaramadas y agarradas prácticamente escalando el acantila-
do, en ocasiones reconvertidas en pequeñas residencias veraniegas. Par-
tiendo de su pequeño puerto y sin cambiar de rumbo, pasaremos por 
playas y arenales como Laga y Laida pertenecientes a Ibarrangelu, ahora 
ya en la antesala de la ría de Gernika. Ribereñas en sendas márgenes 
están Kanala y Sukarrieta y en la bocana, la localidad de Mundaka, has-
ta hace poco pueblo pescador y hoy centro neurálgico del surf vizcaino 
con una llamativa proyección internacional. Y si continuamos bordean-
do el litoral iremos arribando a otros tantos lugares y villas marineras y 
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pescadoras, como Bermeo, Bakio y Armintza (Lemoiz). Desde este último 
barrio lemoiztarra, ahora doblando el cabo Billano, daremos con la gran 
ensenada de Gorliz y Plentzia, con su ría y limitando al suroeste con la 
punta de Barrika.  

Después de atravesar otros puntos menores y playas, alcanzaríamos 
finalmente el lado más occidental de la costa vasca, llegando al Abra de 
Bilbao en el interior de cuya ría está Bilbao, con sus antiguos muelles, 
convertidos en paseos, como por ejemplo, los del Arenal, Ripa y Uribi-
tarte y barrios de pasada tradición marinera como Olabeaga.  

En su conjunto, la vieja villa bilbaina se ha visto influenciada desde 
antiguo por una viva actividad económica, generada alrededor de su 
puerto y ría. Con el paso del tiempo, los núcleos urbanos originarios, 
verán incrementar su población paulatinamente con la llegada de perso-
nas atraídas por las diferentes oportunidades de negocio y empleo.  

Este flujo incesante que llega hasta la actualidad, nos permite descu-
brir “la montaña domesticada de Bilbao”, pavimentada y urbanizada en 
muchas ocasiones de manera desaforada y especulativa. Bastaría pasear-
nos por las laderas y pendientes de barrios como Solokoetxe, Santutxu, 
Arabella o Rekaldeberri, donde encontramos edificios encajonados en un 
reciente conglomerado arquitectónico que ha ido cambiando en los últi-

mos cincuenta años las viejas y anteriores fisionomías de estos lugares.  
En estas vertientes de la ría bilbaina, junto a fábricas, navieras, alma-

cenes, pabellones industriales y astilleros, se ha ido concentrando el 
grueso de sus habitantes, instalados en bloques de viviendas y pisos de 
reducidas dimensiones. En esta ciudad que trata de cambiar y lavar su 
cara, abriéndose al turismo y después de diversas fases de reconversión, 
los barrios periféricos son una “auténtica colmena de hogares apilados y 
contrapuestos en calles y plazas” que a menudo, tuvieron que esperar 
pacientemente el paso de los años para ver totalmente acabada la urbani-
zación de sus espacios.  

Este mismo fenómeno, que muestra una “montaña domesticada” y 
convertida en trozos de urbe metropolitana e intensamente poblada y 
apiñada, se repite saliendo nuevamente hacia el exterior. Nos confirman 
esta realidad localidades como Barakaldo, Sestao y Erandio.  

La desembocadura de la ría, de nuevo en el abra o ensenada, alberga 
en su ribera derecha el barrio getxotarra de Las Arenas, con su playa 
semidestruida primero y semirrestaurada después, víctima de construc-
ciones y ampliaciones urbanísticas y portuarias aledañas. A continuación 
destaca también la playa de Ereaga, con aguas y aires contagiados de 
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polución portuaria. Y sin salir del municipio de Getxo, en esta misma 
margen derecha, está Algorta, frente a frente con los municipios de Por-
tugalete y Santurtzi ya en la margen izquierda. Y saliendo de esta con-
cha, el de Zierbena.  
 

 

 
 

Mapa 2 

Abra y Ría de Bilbao 
 

 

Estos cuatro últimos de una arraigada vida pescadora y marinera, 
donde históricamente destacó la presencia de lemanes y pilotos, cuyo 
trabajo sería primordial para la entrada de los buques, hacia el puerto 
interior de Bilbao. Éste originariamente amparado por la torre fortificada 
de la iglesia de San Antón, en cuyo edificio estuvo la sede del Consulado 

de Bilbao. Y en la actualidad entre Santurtzi y Zierbena, habiendo ganado 

grandes extensiones a la mar, hasta hace pocas décadas frecuentadas por 
pequeños barcos dedicados a la pesca artesanal que se verán desplazados 
irremisiblemente del lugar. Partiendo de Zierbena y dejando cada vez 
más lejos las instalaciones del actual Puerto de Bilbao, llegaríamos hasta 
Pobeña, ahora colindante con Cantabria y cercana al vecino y hermano 
enclave pesquero de Castro Urdiales. 
 
3.1.2. Desde San Sebastián rumbo a Baiona 
 

Cambiando ahora nuestro rumbo hacia el este en búsqueda de más 
escenarios de la maritimidad vasca, partiendo de nuevo desde San Sebas-
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tián e iniciando el recorrido en el viejo puerto pesquero donostiarra, 
abrigado por el monte Urgull, rebasaremos la desembocadura del Uru-
mea y la ensenada de Zurriola. Y bordeando un poquito más el litoral, 
hallaremos la punta de Arando Txiki invitándonos a entrar por una bo-
cana –conformada entre la prolongación del monte Ulia y las laderas del 
Jaizkibel– conducente a la bahía que alberga, el hoy moderno y más que 
suficiente puerto de Pasaia. Aquí encontraremos, uno enfrente del otro, 
los dos núcleos tradicionalmente arrantzales de Pasai San Pedro y Pasai 
Donibane, conviviendo con Trintxerpe y Pasai Antxo cuyo desarrollo 
obedece fundamentalmente al industrial y propio del puerto comercial.  

Al salir de la bahía, nos despedirá la punta de Arando Aundi en el 
lado oriental de la bocana, desde donde enfilaremos hacia la cuenca del 
Bidasoa. Y prosiguiendo nuestro itinerario, al socaire del cabo Higer, 
llegaremos hasta Hondarribia en la bahía del Bidasoa, compartida ahora 
con Hendaia, primera localidad costera de Lapurdi. 

Dejando pues Gipuzkoa, en este otro trazo costero encontramos 
puntos sobresalientes por sus playas. Como presagio de una intensa acti-
vidad playera nos bastan las arenas de Ondarraitz en Hendaia, en la otra 
margen de la desembocadura del Bidasoa. Y si continuamos comproba-
remos la simbiosis entre la pesca y el turismo, tal como sucede en la en-

senada que arropa las localidades de Sokoa, Ziburu y Donibane Lohi-
tzun. Dinámica que se vuelve a confirmar en Getari, Bidart, Miarritze, 
cuna histórica del surf como ya hemos indicado más arriba y de nuevo en 

playas como las de Angelu. Todo esto antes de alcanzar el punto más 
oriental de la costa vasca en el que está la ciudad de Baiona y donde aho-
ra, muestran nuevamente una significativa presencia, tanto el comercio 
como la industria, en torno a una viva actividad portuaria. 

Este recorrido y estas pinceladas en alguno de sus puntos, nos dan 
una idea del amplio espacio de posibilidades y oportunidades para la 
investigación. Tenemos ante nosotros un enorme escenario en el que 
poder entrar con las herramientas de la antropología social para conocer 
y entender cómo hombres y mujeres construyen constantemente la mari-
timidad. 
 

 

4. ÁMBITOS DE INTERRELACIÓN 
 

En esta costa históricamente compartida por marinos y pescadores, 
en ocasiones, los segundos entran en juego compaginando las labores 
propias de la pesca con otras que se desarrollan en el marco de la nave-
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gación comercial. Se muestran como verdaderos protagonistas también 
en la historia del progreso y del desarrollo de los diferentes puertos. Al 
respecto nos parece importante sacar su pasado a la luz, desvelando la 
sombra en la que generalmente permanecen colocados, por una “histo-
ria” y una “etnología” de tipo lineal, para las que los acontecimientos se 
prosiguen unos a otros como si los avances se realizasen de manera casi 
automática. Los logros a los que nos estamos refiriendo en este acerca-

miento a la maritimidad, no son el fruto de una inercia supuestamente 
intrínseca al funcionamiento social. Somos los seres humanos quienes 
construimos la historia, afirmación que también nos permite comprender 
la cultura como un “constructo” constante. 

En este sentido, siguiendo la pista ya detectada hace un momento, 
sobre el tipo de buques que se construían en los astilleros del país y que 
frecuentaban los puertos antes de la irrupción del vapor, entra en escena 
el protagonismo del lemanaje y del atoaje, oficios primordiales para el 
tráfico marítimo. La navegación juega un papel fundamental en el desa-
rrollo de la economía y del comercio, pero hay algo más. Junto a las 
grandes compañías de navegación, navegantes de sobresalientes méritos 
y reconocimientos y emprendedores cualificados, hay otros actores, otros 
hombres y mujeres mirando a la mar y en relación con las cofradías co-
mo ya hemos visto, con sus vidas, sus expectativas, inquietudes, pensa-

mientos, sufrimientos y alegrías. Es así como detectamos a estas gentes 
realizando esta otra función, –de tipo auxiliar para la navegación, pero 
fundamental– como es el trabajo de los lemanes.  

Hemos visto algunos tipos de navíos y hemos aludido a los conoci-
mientos y a las facultades necesarias para gobernar cualquiera de estos 
barcos mercantes que zarpaban y arribaban –propulsados a vela– desde y 
hasta los puertos vascos. Y al hablar ahora del lemanaje se nos desvela 
un oficio y unas habilidades que nos llevan a preguntarnos ¿quiénes son 
estas personas que se encargan de guiar y hacer entrar con éxito a los 
navíos en nuestros puertos? ¿Cuáles son sus conocimientos? y ¿cómo 
realizan su trabajo?  

Para responder vamos a tomar como primera referencia el derrotero 
de Vicente Tofiño de San Miguel (1849) en el que describe y dibuja la 

“concha y río de Bilbao”. En este lugar salen nuevamente a escena los 
pescadores, ejerciendo su función como lemanes y pilotos, trabajo que 
comparten habitualmente con el de la captura y venta de sus pescas. En 
este escenario los protagonistas, crean su entorno cultural por medio de 
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unas relaciones precisas con el ámbito físico y entre ellos mismos, orga-
nizando de manera ordenada sus actividades. 

Nuestro cartógrafo indica con precisión que son los arrantzales quie-
nes –asociados en sus cofradías– vienen realizando esta labor portuaria 
que está en la cuna del actual pilotaje, oficio que desempeñarían hasta 
finales del siglo XIX en la ensenada de esta ría conformada en la desem-
bocadura del Nervión, entre los dos salientes del litoral: Punta Galea y 
Punta Luzero y en cuyas riberas confluyen las cuatro localidades ya cita-
das: Algorta en la margen oriental, Porugalete, Santurtzi y Zierbena, 
estas tres últimas enfrente, en la parte occidental. Todas ellas de tradi-
ción pescadora y practicando el lemanaje, con sus correspondientes co-
fradías y como decíamos, conviviendo en un medio que se caracteriza 
con el paso de los años, cada vez más intensamente por el tráfico portua-
rio comercial26. 

Admitiremos que los colectivos pescadores aparecen constantemente 
en alguna situación que les interrelaciona en mayor o menor escala, con 
el resto de la sociedad que les rodea. Bien sea, como ya hemos señalado, 
por su relación con el mercado en el que introducen y por medio del 
cual, ponen en circulación su pescado; o bien como en este caso, con 
actividades tan marineras como el lemanaje, atoaje y pilotaje, propias e 

imprescindibles para la navegación comercial. Es cierto que estratégica-
mente, los arrantzales de estas cuatro localidades, se hallan en el punto 
geográfico que daba acceso al puerto de Bilbao, pero también es verdad 
que son los que mejor controlan el medio. Están habituados a un espacio 
físico del que obtienen su pescado y en el que se han iniciado desde muy 
niños en la profesión, frecuentando estas aguas y conociendo perfecta-
mente las corrientes, profundidades y el estado de las zonas del Abra del 
Nervión con sus riesgos y peligros para la navegación. 
 
 

5. INICIO EN EL OFICIO, CONOCIMIENTO Y PERICIAS 

  
Su trabajo es importante; son los mejores conocedores de este pe-

queño reducto del Cantábrico, apto para la pesca desde antiguo pero 
cuya configuración física sin embargo, presenta diversas adversidades 

para las embarcaciones mayores. Existen arenales y peñascos que se ne-
cesita evitar, pero sobre todo un obstáculo mayor que reside en la barra, 

                                                 
26 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, Lemanes, sardineras y pescadores, Editorial Grafema, Barce-

lona, 2006, pp. 119-148. 
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justo en la entrada de la bocana de la ría y que es preciso salvar si se desea 
finalmente amarrar en los muelles interiores del puerto27. Esta barra se 
mueve en función de los temporales y de las corrientes y los pescadores 
conocen muy bien sus diferentes posiciones y estado a lo largo del año. 

Algunas de las personas más viejas presentes todavía en la localidad 
de Santurtzi en 1992, nos relataban sobre el terreno sus recuerdos de la 
niñez y la forma como pescaron sus padres e incluso sus abuelos. Estos 

viejos pescadores recordaban la manera como ellos mismos habían co-
menzado en el oficio –como aprendiz, o txo– igual que lo habían hecho 

sus mayores, dejando la escuela a los once o doce años, para empezar a 
trabajar en una embarcación con unas responsabilidades muy concretas.  

Estos muchachos, tenían como obligaciones la limpieza del barco, la 
confección de los estrobos para los remos de cada uno de los tripulantes 
y el aviso de éstos, casa por casa, cada vez que el patrón decidía salir a la 
mar. Además, a bordo ayudaban en la medida de sus posibilidades, te-
niendo derecho a una parte en el reparto de las ganancias obtenidas, 
generalmente con medio quiñón. Salían en lanchas movidas a remo y 
vela presentes todavía –antes de la llegada del vapor a la pesca costera– 
en la primera década del siglo XX, en muchos de nuestros puertos (Ilus-
tración 5). Se hacían con ellas a la mar, regresando a puerto, o accedien-
do muy frecuentemente como en este caso, por la Ría de Bilbao para ir 

hacia las poblaciones interiores a vender directamente su pescado, aspec-
to que veremos más detalladamente en el capítulo sexto (Ilustración 9).  

Luego vendrían los barcos equipados con máquinas de vapor y más 
tarde los motores de gasolina y gasoil. Sin embargo en la memoria de 
estos viejos arrantzales, desde sus vivencias tal como habían oído contar, 
todavía mantenían el recuerdo de la competición entre aquellos pescado-
res que esperaban la llegada de los buques en las aguas de la ensenada, 
cuando arrancaban hacia su encuentro (aspecto el de la espera que coin-
cide con la descripción de Vicente Tofiño de San Miguel en su derrote-
ro). Sólo el primero en llegar tendría derecho a colocar el piloto lemán 
encargado de conducir a puerto al buque recién arribado, detalle que nos 

                                                 
27 La barra desaparece definitivamente gracias a la construcción del denominado Muelle 

de Hierro, obra dirigida por el ingeniero Evaristo de Churruca y realizada en los años 80 

del siglo XIX; véase R. OSSA ECHABURU, Sir Ramón de la Sota y el Puerto de Bilbao, Caja de 

Ahorros Vizcaina, Colección Temas Vizcainos, núm. 143, Bilbao, 1986, pp. 5-32; y E. 
CALLE ITURRINO, Churruca y el Abra, Caja de Ahorros Vizcaina, Colección Temas Viz-

cainos, núm. 26, Bilbao, 1977. 



La maritimidad en el País Vasco, dinámica de logros constante 

 

 

57 

 

lleva a perfilar un poco más los pasos en los que consistía el lemanaje y 
pilotaje. 

Las chalupas empleadas o lanchas lemanes de las cofradías del Abra 
del Nervión, se hacían a la mar con la esperanza de avistar las velas de 
los buques que se iban acercando por el horizonte. Allí, debían esperar. 
Tras su avistamiento, ponían rumbo hacia ellos con una sola intención, 
poder abordarlos en primera posición. Se producía una carrera que con-
cluía con la llegada y contacto con el navío, tras lo cual el piloto lemán 
subía al barco correspondiente, con el fin de guiar o incluso realizar a 
partir de ese momento, las maniobras de entrada y navegación ya en la 
ensenada y después –una vez superada la barra– en el interior, camino 
del punto de amarre correspondiente.  

La organización institucional del oficio corre a cargo de las cofra-
días, siendo así como encontramos a los lemanes, asociados y organiza-
dos bajo el parágrafo de “Cofradía de pescadores y mareantes”. Volve-
mos a confirmar que las cofradías, instituciones de origen gremial y cor-
porativo, se encargan de organizar y de administrar todo lo concerniente 
a este oficio o si se prefiere, a esta función fundamental para la navega-
ción portuaria. Hemos comprobado documentalmente que las cofradías 
de las localidades referidas, todavía a finales del siglo XIX se ocupaban 

de reglamentar su práctica y organizar los servicios. Desde ellas se velará 
por el cobro del dinero a la Junta del Puerto de Bilbao y los repartos entre 

los miembros de cada lancha lemán. En las cofradías hallamos a los pes-
cadores y mareantes, hombres y mujeres, así como empleados y secreta-
rio, todos bajo el mandato de un mayordomo primero y uno segundo 
elegidos por los cofrades28. 

 
 

6. DINAMISMO, RELACIONES SOCIALES Y EXPECTATIVAS 
 

Como hemos podido ver a través de este segundo capítulo, los trazos 
de maritimidad, sobre todo contienen y se basan en experiencias y viven-
cias muy dinámicas. Aconteceres y situaciones que aunque aparente-
mente puedan parecernos muy personales, individuales o incluso fantás-
ticos, sin embargo adquieren sentido y vida en un marco de relaciones 

sociales establecidas, que dan orden y una lógica al día a día, sistemáti-
camente. Esto en un escenario donde éstas responden a distintos mo-
mentos de la historia marítima del país en los que hay formas diversas de 

                                                 
28 J. A. RUBIO-ARDANAZ, “Inventario”, pp. 253-254. 
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obtener recursos por medio del trabajo en la mar de una manera más o 
menos directa con el medio. 

En un principio nos hemos guiado por medio del derrotero que su-
pone la gran habilidad e imaginación literaria, con el que se sientan bases 
para formas de pensar y contemplar la realidad marítima. De ahí hemos 
pasado a la presencia y ubicación histórica, tomando como último ejem-
plo el caso de los pescadores dedicados al lemanaje. Éste aparecía refle-

jado en ese otro derrotero de Vicente Tofiño de San Miguel. Tirando del 
hilo y en correspondencia con lo anterior, hemos llegado finalmente a 
constataciones más cercanas que subyacían aún en la memoria de nues-
tros informantes de mayor edad. 

Los hechos y vivencias adquieren forma gracias a la existencia de re-
laciones humanas detrás de las cuales hay objetivos. Se trata de conse-
guir unos logros materiales en cuya formalización aparecen los protago-
nistas, en un juego gracias al cual se construye la maritimidad, con es-
fuerzos, sacrificio, expectativas, momentos de gozo, de sufrimiento y de 
satisfacción. Descubrir cómo son, de qué tipo de organización social se 
trata y qué relaciones se establecen tanto con el medio como entre las 
personas en el momento de producir eso que hemos llamado logros, 
puede ser una buena manera de proseguir con nuestro objetivo principal, 
consistente en saber todavía más sobre cómo se ha ido construyendo y se 

sigue haciendo hoy en día la sociedad y la cultura de la mar. 
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3 
INVESTIGACIÓN 
ESFERA MARÍTIMA  

Y ANTROPOLOGÍA  
 

 

 

 
 

LAS REALIDADES vinculadas con el ámbito marítimo presentan un rit-

mo de vida patente, particularmente caracterizado por el rápido cambio 
y en ocasiones por una vertiginosa carrera, donde son palpables las di-
versas actividades y estrategias puestas en marcha, con el fin de conse-
guir los recursos con los que sentar las bases materiales del día a día. La 
antropología no ha hecho oídos sordos a esta cuestión en la que son pro-
tagonistas distintos colectivos que intentan fundamentar su existencia a 
partir de las oportunidades que brinda la mar directa e indirectamente.  

En este esfuerzo general por avanzar en el conocimiento, un antropó-

logo como Raymond Firth sería de los primeros en advertir la especifici-
dad de la producción pescadora, en alusión tanto a la manera de planifi-
car la pesca, como a sus bases sociales29. Al planteamiento formalista de 
la economía, aplicado en los años 40, con el que este investigador descri-
bió y analizó la vida de pescadores, concretamente malayos, le seguirán 
estudios donde principalmente se dará continuidad a la misma línea teó-
rica. Sin embargo, también se optará por posiciones propias del sustanti-
vismo así como del materialismo histórico.  

Frente al enriquecedor abanico conceptual no obstante, la antropolo-
gía marítima se ceñirá fundamentalmente al estudio de los hombres y 
mujeres dedicados a la pesca, su realidad y problemática, tendencia que 
sólo irá cambiando ya más recientemente, volviendo la mirada hacia 
otros modos de vida diferentes vinculados con la mar. Como vamos a 
ver, se pone en marcha un nuevo campo de investigación. 

 

                                                 
29 R. FIRTH, Malay Fishermen.Their Peasant Economy, Routledge and Kegan Paul Ltd., 

London, 1968.  
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1. PUESTA EN MARCHA DE UN CAMPO DE INVESTIGACIÓN 
 

En nuestro ámbito cercano hallamos una primera monografía que se 
remite a los años 80, concretamente realizada por Ricardo Sanmartín 
Arce y que se publica en 1982. Se trata de un estudio llevado a cabo entre 
pescadores valencianos y en el que se contemplan sus modos de vida y 
sus patrones organizativos. Un poco más adelante y tras este acercamien-

to destacarán las labores de un productivo grupo de investigación, cuyas 
aportaciones se proyectan desde Canarias y Galicia, compuesto por es-
tudiosos como Alberto Galván Tudela (1988), Agustín Santana Talavera 
(1990) y José Pascual Fernández (1991).  

En estos momentos el abanico antropológico marítimo se desarrolla 
desde parámetros teóricos también diversos, integrado por trabajos que 
se encuadran en la denominada “etnología europea” junto a otros que 
toman como eje la “ecología procesual, el funcionalismo, el interaccio-
nismo simbólico o el materialismo histórico”. Compondrían una rica y 
variada visión que sin embargo, en número hasta mediados de los años 
90, todavía sería más bien escaso. Alrededor de estas fechas, a los autores 
señalados, se suman en Cataluña los trabajos de Joan Lluis Alegret 
(1987) y Carles Siches Cuadra (1991); en el País Valenciano los de Ampa-
ro Moreno Viudes (1995) y Manuel Oliver Narbona (1982, 1995); en Gali-

cia el de Antonio García Allut, Miguel Martínez González y Alberto 
Galván (1989); en Asturias el de Juan Oliver Sánchez Fernández (1992) y 
en el País Vasco los de Felipe Barandiarán Irizar (1982) y Juan Antonio 
Rubio-Ardanaz (1994)30. 

Como vemos, a mediados de los años 90 el panorama ha polarizando 
ya un conjunto de investigaciones representativas que no obstante, se irá 
acrecentando en el transcurso de los años venideros. Está en marcha un 
campo de investigación que paso a paso irá adquiriendo mayor madurez, 
conteniendo trabajos –tanto a nivel internacional como estatal– reflejo de 
los paradigmas y preocupaciones antropológicos del momento. Además 
del grado positivo que supone esta situación, primero en el terreno de la 
discusión teórica propiamente y segundo, en el campo de la problemática 
estudiada y abordada hasta la fecha –mediados de los 90– debemos indi-
car otra cuestión importante. Se trata de la faceta aplicada, señalada 

                                                 
30 Véase A. GALVÁN, J. PASCUAL, “Pescadores”, p. 135. El panorama expuesto se acre-
centará en años precedentes, al respecto se puede ver J. PASCUAL FERNÁNDEZ, “Los 

estudios de antropología de la pesca en España: Nuevos problemas, nuevas tendencias”, 
Etnográfica, Lisboa: Centro de Estudos de Antropología Social, vol. III, 2, 1999, pp. 333-

360. 
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acertadamente por Alberto Galván y José Pascual en relación con dos 
cuestiones de alto interés: una correspondiente a la gestión comunal sos-
tenible de los recursos pesqueros y otra a la cogestión entre el Estado y 
las poblaciones de pescadores31. 

La puesta en marcha del campo de investigación antropológico marí-
timo, acrecentará los temas y cuestiones de carácter aplicado, al menos 
ya en el terreno de la pesca, aunque no olvidemos que las posibilidades 
de proyección como ya hemos indicado, van más allá de lo pesquero 
exclusivamente. La antropología puede y de hecho entra y contempla 
este ejercicio, contando para ello con herramientas de análisis y de orien-
tación proyectiva que así lo permiten. Es una cuestión destacable llevada 
a la práctica en otros países por investigadores sobresalientes a nivel in-
ternacional, como por ejemplo, el profesor y antropólogo Yvan Breton 
(Université Laval, Québec). A lo largo de los años, éste y sus colaborado-

res irán poniendo en práctica diversos programas de desarrollo, en luga-
res como Venezuela, México y Canadá, así como en países africanos. 
Sin necesidad de desplazarnos tan lejos, el ejemplo más próximo a noso-
tros, como vamos a ver un poco más adelante, correrá a cargo de Anto-
nio García Allut (Universidad da Coruña, A Coruña), quien proyectará y 

pondrá en práctica acciones dirigidas a la sostenibilidad, la mejora pro-

ductiva y una distribución del pescado razonable para los productores, 
en el sector de la pesca de bajura en Galicia. 

 
 

2. ANTROPOLOGÍA MARÍTIMA EN EL PAÍS VASCO, PRIMEROS PASOS 
 

 

2.1. CULTURA MATERIAL Y CAMBIO 
 

La antropología marítima vasca no se mantendrá al margen de la tó-
nica que va teniendo lugar en otros contextos geográficos32. Se puede 
decir que en un principio, se polariza en torno a tres aportaciones princi-
pales que pasamos a sintetizar a continuación. La primera correría a 
cargo de José Miguel Barandiarán y muestra de ello es su “Guía para 

                                                 
31 A. GALVÁN, J. PASCUAL, “Pescadores”, p. 136.   
32 Se puede puntualizar el contenido de la antropología marítima vasca en J. A. RUBIO-

ARDANAZ, “Euskal Herriko itsas antropologia: planteamenduak, interes teorikoak eta 
aztergaiak berrikustea / La antropología marítima vasca: revisión de los planteamientos, 

intereses teóricos y temas de estudio”, Itsas Memoria. Revista de Estudios Marítimos del País 

Vasco, Estado de la cuestión de los estudios marítimos en el País Vasco, 1, 1996, pp. 252-275. 
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una encuesta etnográfica”, proyectada hacia un conjunto de realidades 
culturales, en la que contempló una sección compuesta por once pregun-
tas, orientadas a la recogida de datos etnográficos en el medio pescador.  

Dicha guía tenía como objetivo “estudiar el sistema de normas, es-
tructuras y funciones que caracterizan el modo de vida”, poniendo en 
práctica la observación y la información33. Se abría así un primer intento 
de sistematización a la hora de llevar a cabo sobre todo, una minuciosa 

descripción etnográfica. En torno a este planteamiento e idea iniciales, se 
irían moviendo con mayor o menor grado de aproximación, indepen-
dientemente de la fecha de publicación de la guía de José Miguel Baran-
diarán, diversos investigadores interesados por la cultura marítimo-
costera, coincidiendo claramente con un planteamiento de corte cultura-
lista34. 

Otra de las aportaciones destacables llegaría a principios de los años 
80 de la mano de Felipe Barandiarán Irizar (1982) ya mencionado. Ahora 
a diferencia de José Miguel Barandiarán, orientada y guiada por otra 
preocupación: el cambio cultural y social, tal como podemos comprobar 
en una detallada y laboriosa investigación realizada en Pasai Donibane 
(Gipuzkoa)35. En este trabajo introdujo, junto a la noción de cultura tra-
dicional, la posibilidad no obstante, de variaciones que tal como consta-
ta, darán lugar a una nueva realidad social. Para este investigador, en 

cierta medida, el cambio estaba supuestamente en la base del detonante 
de nuevas situaciones, cuyo desarrollo habría que llegar a conocer en el 
propio recorrido que va desde su nacimiento hasta el final.  

Metodológicamente, ahora se da cabida con bastante nitidez a la ob-
servación participante y continuada sobre el terreno, complementada por 
la entrevista y la documentación histórica entre otros recursos. El objeti-
vo se centra en delimitar el mundo cultural en vigor –en este caso antes 
de 1936– con el fin de comprender los cambios confirmados posterior-
mente en la comunidad pescadora estudiada. Comparativamente, Felipe 
Barandiarán Irizar, mostrará un conjunto de variaciones fundamentales 
con respecto al comportamiento cultural anterior presente en este muni-
cipio arrantzale. 
 
 

                                                 
33 J. M. BARANDIARÁN, “Guía para una encuesta etnográfica”, en A. Manterola, La 

Escuela Vasca de Etnología, Etor, Bilbao, 1994, p. 169. 
34 Se puede ampliar esta información en J. A. RUBIO-ARDANAZ, “Euskal Herriko itsas 

antropologia / La antropología marítima vasca”, pp. 258-261. 
35 Véase F. BARANDIARÁN IRIZAR, La comunidad de pescadores. 
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2.2. APERTURA HACIA LAS RELACIONES SOCIALES 
 

Las aportaciones de José Miguel Barandiarán y Felipe Barandiarán 
Irizar, marcan itinerarios diferenciados teórica y metodológicamente. A 
ellas se sumará posteriormente una tercera, por parte de quien escribe 
estas páginas, Juan Antonio Rubio-Ardanaz (1994), que junto a la de 
Felipe Barandiarán Irizar y en opinión de José Pascual, hace parte e in-

cide también en el abanico antropológico marítimo estatal.  
Dos años más tarde, en 1997 con la publicación de La vida arrantzale 

en Santurtzi, se perfilaría con mayor claridad un planteamiento teórico 

cuya propuesta consigue ubicarse más allá de explicaciones, fundamen-
talmente descriptivas o comparativas en relación a un supuesto pasado 
tradicional.  

No se pretendía identificar sólo la lógica cultural en los parámetros 
hipotéticamente representativos de la vida tradicional. Tampoco de 
comparar la cultura del pasado con la cambiante, traducida en presente. 
Se trata de una investigación cuyo trabajo de campo tuvo lugar en la 
localidad de Santurtzi (Bizkaia), centrada en la comprensión de las rela-
ciones que mantienen los pescadores, tanto respecto a sus medios de 
producción, como aquellas presentes a la hora de llevar a cabo su profe-
sión, haciendo hincapié también en el papel de las mujeres encargadas de 

la venta del pescado y en la esfera de lo simbólico: creencias y festivida-
des.  

Una metodología que permita el acceso a las embarcaciones e insti-
tuciones así como a los lugares de pesca, las maneras de llevar a cabo las 
capturas, puede conducir hasta una comprensión de la cultura material. 
No obstante, también es importante llegar a saber cómo se organizan las 
instituciones, quiénes son y quiénes no, propietarios de los barcos y en 
qué condiciones, y qué subyace a todo esto36. Es primordial conocer qué 
tipo de relaciones se establecen entre las mismas personas componentes 
de los colectivos profesionales, así como de dicho colectivo con el exte-
rior. Asimismo se muestra fundamental llegar a saber quién organiza la 
pesca, cómo se hacen los repartos y los pagos y en función de qué normas y 
valores, además de intentar conocer las formas de pesca más modernas y su 

articulación con otras aparentemente de carácter artesano y tradicional. Si 

                                                 
36 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, “Cofradías, bodegas y embarcaciones. Experiencias de 

campo y estrategias en el estudio de las formas de economía pesquera”, en A. Téllez 
Infantes (coord.), Técnicas de Investigación en Antropología. Experiencias de Campo, Alicante: 

Universidad Miguel Hernández, 2002, pp. 133-146. 
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comparamos esta perspectiva con las planteadas por José Miguel Barandia-
rán y Felipe Barandiarán Irizar, comprobaremos una mayor apertura capaz 
de darle, como acabamos de indicar, otro sentido a la descripción y a la 
comparación, respecto al pasado y a la comprensión del cambio. 

 
2.3. ASPECTOS COMPLEMENTARIOS Y SU VALORACIÓN 

 

En síntesis, estas tres aportaciones, marcadas por visiones conceptua-
les y objetivos distintos (desde el paradigma culturalista, desde el interés 
comparativo del cambio sociocultural y desde la antropología económica 
con un énfasis especial en la articulación de las formas de pesca), aportan 
factores de indudable interés complementario entre sí. En primer lugar, 
dar la importancia debida tanto a la cultura material, como a elementos 
propios de carácter inmaterial, su descripción minuciosa, la recogida 
etnográfica fiel y concisa, así como la ubicación de los datos en un ejer-
cicio de reconstrucción del sistema cultural, tienen un valor clarificador.  

Es importante llegar hasta las peculiaridades y aspectos específicos 
de la cultura que se trata de comprender, en este caso la marítima. Esto 
no quita ni impide sin embargo, la preocupación por el cambio cultural, 
donde formas, hasta un momento cronológico presentes, comienzan a 

variar o son desplazadas y sustituidas dando lugar a otras en las que se 
verifica la existencia de nuevos valores y maneras de vivir. 

Constatar el cambio no obstante, implica admitir el aspecto dinámi-
co de la cultura y de la sociedad. Para entenderlo comparativamente con 
el presente, puede ser pertinente descubrir las bases estructurales a las 
que obedece. Los pescadores construyen cultura, recurren a una tecnolo-
gía, explotan el medio marítimo de formas precisas, ponen en pie siste-
mas de comprensión simbólica y de creencias. Todo ello es susceptible 
de variación. Y los pescadores se mueven, viven su devenir cotidiano en 
base a relaciones que comportan intereses, objetivos y metas, poniendo 
en pie instituciones y ejecutando formas productivas, en las que subya-
cen normas y pautas para la relación, tanto entre ellos mismos y también 
con sus medios de producción, como con el medio marítimo.  

La síntesis de estos tres planteamientos que hemos recorrido, son 

muestra de una primera conceptualización antropológica relacionada con 
esta importante porción de la maritimidad que supone la pesca de bajura. 
Las perspectivas, planteamientos y temáticas nos conducen hasta aspectos 
muy interesantes e incluso, como hemos señalado, complementarios a la 
hora de abordar el estudio antropológico de las realidades marítimas.   
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3. AFIANZAMIENTO Y DESARROLLO DE NUEVOS TRABAJOS 
 

Hasta aquí hemos hecho mención a algunas de las cuestiones que 
por su importante reflexión y contenido no podíamos obviar, al referir-
nos a un campo científico tan sugerente como el antropológico maríti-
mo. Vamos a proseguir nuevamente, sin perder de vista la esfera de la 
reflexión teórica, fijándonos en la rica temática desarrollada y de una 

forma especial en el interés por la esfera aplicada. A partir de mediados 
de los 90, los estudios se irán afianzando por medio de nuevos trabajos, 
fecha a la que llegábamos prácticamente, tras el recorrido mostrado en el 
punto anterior.  

En este sentido, podemos decir que en el caso que nos toca más de 
cerca, tal como es el referente al ámbito social y cultural vasco, se han 
seguido dando pasos importantes y significativos. Éstos en buena medida 
han sido recogidos y consignados desde las páginas de la revista Zainak. 

Cuadernos de Antropología-Etnografía, publicada por la Sociedad de Estudios 

Vascos, cuestión que podemos confirmar expresamente en los números 

monográficos dedicados a la temática marítima37. Si tomamos el primero 
de ellos, publicado en 1997 (número 15) bajo el parágrafo “Comunidades 
pesqueras”, comprobaremos este nuevo esfuerzo por afianzar el estudio 

                                                 
37 La Sociedad de Estudios Vascos - Eusko Ikaskuntza - Société d’Études Basques fue fundada en 

1918 y actualmente acoge quince Secciones Científicas dedicadas a la investigación, 

formación y difusión de temas relacionados con el ámbito de la cultura y de la sociedad 
vasca, teniendo como marco de actuación su territorio geográfico: Euskal Herria (Comu-

nidad Autónoma Vasca, Navarra y Pays Basque), así como otros lugares con presencia 
vasca (principalmente en América). Entre sus características destacan la pluralidad, la 

flexibilidad de organización de personas y colectivos y la capacidad de integración. Entre 
las Secciones Científicas sobresale la de Antropología-Etnografía la cual agrupa socios y 

socias interesados por dichas disciplinas de manera activa y participativa. Entre sus dedi-

caciones, además de la investigación y publicación científicas, realiza a partir de 1996, la 
organización de jornadas que congregan periódicamente a investigadores y estudiosos 

con el fin de dar a conocer y contrastar las últimas aportaciones en la materia, tanto del 
ámbito vasco como del exterior (Jornadas de Antropología Marítima, Antropología 

Urbana, Antropología Simbólica y de la Religión, Antropología de Montaña, Antropo-
logía de la Alimentación, etcétera). En 2014, Iñaki Dorronsoro, último presidente de la 

Sociedad, sin la más mínima argumentación sostenible en términos científicos y de cono-

cimiento, pondrá en entredicho el trabajo y labor alcanzados. Echando por la borda años 
de estudio y dedicación, etnográficamente hablando “rozando el terreno de la corruptela 

y la manipulación”, sin el suficiente debate previo y por medio de una asamblea general 
a la que asiste una mayoría de socios y socias previamente “tocados” y predispuestos a 

votar a favor, consigue aprobar un nuevo plan para la Sociedad, contrario al manteni-
miento de las Secciones Científicas y en el que está prevista su total desaparición. 
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antropológico de las realidades marítimas y costeras. Con este acerca-
miento se daban los primeros intentos por complementar las aportacio-
nes de las investigaciones en ámbitos como el rural y el urbano, los cua-
les junto al marítimo, configuran –cada uno con su complejo entrama-
do–, la esfera de las manifestaciones sociales y culturales construidas 
actualmente sobre el territorio vasco.  

Dedicar un espacio a las comunidades pesqueras y marítimas desde 

los parámetros de la antropología, suponía por fin, poner el punto sobre 
la i, en un tema prácticamente descuidado en comparación con las otras 
áreas citadas. A pesar de muchos de los esfuerzos dirigidos en esta direc-
ción, ésta sigue siendo una cuestión todavía insuficiente y en la que se-
guimos constatando a menudo poca o ninguna atención, por ejemplo en 
las distintas universidades del país. Entre las temáticas de investigación 
antropológica, el mundo marítimo es objeto de una dedicación poco 
visible y esto sucede en un lugar de Europa abierto al Atlántico, donde la 
costa y los recursos marítimos estuvieron históricamente y siguen estan-
do presentes en la vida de los hombres y mujeres que lo habitan. 
 
 

3.1. NUEVO IMPULSO A LA INVESTIGACIÓN 
 

Los contenidos de este número de la revista Zainak. Cuadernos de An-

tropología-Etnografía, dedicado a las comunidades pesqueras, son el testi-

monio del nuevo impulso dado a la investigación. A nivel teórico reci-
bíamos una destacable y clarificadora reflexión por parte del antropólo-
go, y uno de los primeros promotores de la antropología haliéutica en 
Canarias, José Pascual Fernández, procedente de la Universidad de La 

Laguna. Éste se ocuparía de la definición del pescador y su valor concep-

tual para la antropología social, marcando las pautas para una definición 
diferencial, en un campo de estudio cuyos protagonistas sociales, presen-
taban condiciones materiales de vida, específicas y concretas, comparati-
vamente con el caso de los campesinos. Si éstos habían sido delimitados 
y descritos en función de una serie de configuraciones que obedecían a 
formas y modelos objeto de estudio, en el caso de la pesca en estas fechas 
contábamos con los parámetros suficientes para una definición válida y 

adecuada.  
Estamos en un momento, 1977, en el que además salen a la luz nue-

vos trabajos de carácter antropológico social a cargo de Pío Pérez Alda-
soro, quien se sumaba a los nombres de José Ignacio Homobono y An-
ton Erkoreka, ambos de patente y experimentada trayectoria investiga-
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dora anterior. El primero de estos dos últimos, se especializará en los 
aspectos sociales de la fiesta y la comensalidad en localidades como 
Bermeo y Mundaka (Bizkaia) y Castro Urdiales (Cantabria); mientras 
que el segundo, proseguirá con la línea descriptivo-culturalista de inspi-
ración barandianista también en Bermeo, ocupándose posteriormente de 
aspectos interpretativos y de índole histórica más amplios. 

Otra cuestión remarcable en este momento, se centra en la importan-
cia que ha venido adquiriendo ya a estas alturas, el terreno etnomuseoló-
gico, donde contamos con los trabajos de Juan Antonio Apraiz (especia-
lista en el campo del patrimonio marítimo y colaborador en instituciones 
como el Museo Naval - Untzi Museoa de San Sebastián y el Museo Marítimo 

Ría de Bilbao), Aingeru Astui Zarraga (director del Museo del Pescador de 

Bermeo) y José María Unsain Azpiroz (director del Museo Naval-Untzi 

Museoa de San Sebastián). Por otro lado, en una línea más claramente 

etnográfica descriptiva, hay que indicar las aportaciones de Emilio Xa-
vier Dueñas, Iñaki Irigoyen, Antxon Aguirre Sorondo, además de los 
trabajos en el área etnomusicológica de la profesora Mercedes García y 
en el campo de la antropología ecológica de la mano de los antropólogos 
Javier Rosique y Esther Rebato. 

La atención al ámbito museístico y patrimonial será una constante 
que se repetirá años más tarde (2003), destacando un estudio sobre los 
museos marítimos proyectados a través de internet, por parte de Nuria 
Moret Llosas. A éste se suma la presencia de la Asociación Itsas Begia, 

dedicada a la difícil tarea de la conservación y promoción del patrimonio 
de la costa labortana (Lapurdi), cuya exposición del método y objeto de 
estudio llevados a cabo desde dicha institución, serviría al mismo tiempo 
para llamar la atención sobre la importancia de una salvaguarda y con-
servación con "bases científicas” y de “conocimiento”. La reflexión y 
resultados aportados desde el área cultural vasca, se complementaron 
con la publicación de otras experiencias de campo e investigación, reali-
zadas en Andalucía por el antropólogo catalán Carlos Siches. 

 

 
3.2. AMPLIACIÓN TEMÁTICA Y APROXIMACIONES APLICADAS 
 

Este afianzamiento y desarrollo al que estamos aludiendo, seguirá 
acrecentándose por medio de nuevos trabajos, siendo protagonista nue-
vamente Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, o lo que es lo mis-

mo, la Sección de Antropología-Etnografía, integrada en la Sociedad de 

Estudios Vascos. Prueba de ello es un segundo número monográfico en 
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torno a la sociedad y cultura marítimas, ahora titulado “La pesca y el 
mar en Euskal Herria” y que se publica el año 2002 (número 21).  

En este momento se cuenta con otro destacado antropólogo en la es-
pecialidad, tal y como es Joan Lluis Alegret, director de la Cátedra de 
Estudios Marítimos de la Universitat de Girona. Éste se encargaría de cen-

trar la reflexión fijándose en la gobernabilidad, la legitimidad y el discur-
so científico, haciendo hincapié en el papel de las ciencias sociales en lo 

relativo a la gestión de la pesca de bajura. Su trabajo se suma y es una 
muestra más, de la larga experiencia y de la dilatada aportación de este 
estudioso, tanto desde el terreno conceptual como en el campo de la an-
tropología marítima aplicada. 

En esta línea, en la que cada vez están más presentes aspectos de ca-
rácter aplicado, también se toma como marco referencial el espacio eu-
ropeo, ahora desde una patente preocupación por la cuestión de la coges-
tión, respecto a la flota de bajura de la Comunidad Autónoma Vasca. El 
tema ha sido estudiado por Inmaculada Astorkiza, Kepa Astorkiza e 
Ikerne del Valle. Asimismo, centradas también en Europa, hallamos las 
aportaciones de Laurent Bui Dinh y Anne Marie Mitxelena, sobre la 
normativa y el derecho pesqueros, temática ampliada por Xavier Ezeiza-
barrena. Éste primando cuestiones sobre la gestión y las normas legales, 
en lo referente al empleo de métodos de pesca antiselectivos en el caso 

del atún en el Golfo de Bizkaia. Junto a ellos Mercedes Fernández refle-
xionará sobre la situación de los recursos y su escasez. 

Por otra parte se perfila por primera vez, un interés específico por las 
condiciones y la situación en el campo laboral, correspondiente tanto al 
desempeñado en la mar como en tierra. Al respecto Marie Christine Ur-
bistondo se encargará de las condiciones laborales por parte de las muje-
res empleadas en las fábricas de conserva, mientras que Annick Sahastume 
se ocupará de explicar la situación de los atuneros vascos en Dakar.  

Como vemos la temática gira de manera patente en torno a proble-
mas más prácticos y recurrentes, aunque también seguirán presentes lí-
neas puestas en marcha anteriormente por investigadores como Pío Pé-
rez Aldasoro, preocupado por el cambio social, a quien se añaden Jaime 
Anduaga Matud y Koldo Azkue. Éstos lo hacen con sendos trabajos 
realizados en Horndarribia (Gipuzkoa) y puerto de Algorta (Barrio Pes-
cador y Arriluze) en Getxo (Bizkaia) respectivamente, centrados funda-
mentalmente en aspectos del cambio sociocultural. 

Este recorrido que viene a mostrarnos la dinámica de los estudios an-
tropológicos marítimos vascos, a través de los temas e investigadores 
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más representativos, nos lleva dos años más tarde a comprobar que la 
reflexión vuelve a incidir sobre el cambio y la aplicabilidad. En este sen-
tido volvemos a contar con un tercer monográfico de Zainak. Cuadernos 

de Antropología-Etnografía (2003, número 25), esta vez bajo el epígrafe “La 

pesca y el mar: Cambio sociocultural y económico” en el que destacará 
la experiencia del antropólogo gallego Antonio García Allut, al que ya 
hemos hecho mención anteriormente y quien presenta una alternativa al 
problema de la comercialización del pescado, en un intento empresarial 
puesto en marcha y que implica en ese momento a seis cofradías de Ga-
licia. El estudio desde parámetros sociales, económicos y culturales per-
mitiría en este caso concreto, entrar a considerar la problemática de ca-
rácter estructural que hace de la pesca artesanal un sector vulnerable y 
frágil y donde la comercialización es precisamente uno de los factores 
primordiales a tener en cuenta desde las bases. 

 
 

3.3. NORMATIVA, GESTIÓN Y PROCESOS DE TRANSFORMACIÓN 
 

Junto al trabajo de Antonio García Allut que como ya hemos indi-
cado, abría un novedoso e importante espacio en el terreno de la antro-
pología aplicada, se siguen sumando las aportaciones de nuevos investi-

gadores, tal como ocurre con la antropóloga y profesora de la Universidad 

Pública de Navarra - Nafarroako Unibertsitate Publikoa, Rosa García-Orellán 

y con expertos en el campo marítimo pesquero, como Iñaki Martín Ber-
mejo y François-Xavier Cuende. Todos ellos se unen a otros ya incorpo-
rados anteriormente a la investigación, como era el caso de Jaime An-
duaga Matud quien prosigue con sus labores de estudio en la localidad 
guipuzcoana de Hondarribia.  

Concretamente, podemos comprobar que Rosa García-Orellán se 
acerca a cuestiones de contenido político, normativo y productivo, refe-
ridas al conflicto entre España y Canadá en lo tocante a la pesca del ba-
calao38. Iñaki Martín Bermejo, reflexiona sobre la relación entre tecnología 

                                                 
38 Esta investigadora abre una nueva línea de investigación centrada en la pesca indus-

trial, llevando a cabo el proyecto titulado “La pesca industrial del bacalao en Terranova” 

(2002), cuyo trabajo de campo tendría lugar entre otros puertos en Pasaia, Halifax (Nou-
velle-Écosse), St-John (Terranova) y Saint Pierre et Miquelon. A él se suma el titulado 

“Pesca internacional, mercado, soberanía y repercusiones políticas en la gestión de la 
sostenibilidad de los recursos pesqueros” (2002-2004); por otro lado cabe destacar la 

exposición internacional itinerante “Rumbo al Gran Banco de Terranova” de la cual fue 
comisaria, expuesta permanentemente a partir de 2008 en Saint Pierre et Miquelon. 
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y gestión, concretamente, tomando como referencia el puerto de Orio 
(Gipuzkoa). Y por su parte, François-Xavier Cuende, se interesa por la 
pesca artesanal practicada en la cuenca del Adour. Además, Jean Espi-
londo se ocupará del puerto pesquero de Bidart. Estos dos últimos, desde 
una preocupación por los motivos que han ido conduciendo en las últi-
mas décadas, tanto al cambio en las formas de pesca, como en la cultura 
y sociedad locales. 

Es de destacar nuevamente la presencia de estudiosos cuyas investi-
gaciones, realizadas en otras áreas geográficas distintas a la vasca, enri-
quecen y sirven de referencia para el contraste y la comparación. Es así 
como contamos con la aportación de antropólogos como David Florido 
del Corral y Rafael Cáceres Feria procedentes de Andalucía; el primero, 
interesado por el asociacionismo pesquero, así como por la articulación 
entre los procesos globales y locales que inciden en la transformación de 
las flotas artesanales a nivel político y económico, en una forma produc-
tiva artesanal39 y el segundo por la diversidad y cambio sociocultural 
concretamente en la población pescadora de Ayamonte (Huelva). Por 
otro lado y desde Portugal, Inés Amorin entra a analizar un campo de 
investigación tan destacable como el referente a las técnicas de pesca y su 
dinámica a lo largo de la costa portuguesa. 

Junto a lo señalado, sigue presente el tratamiento de cuestiones rela-

tivas a la aplicabilidad, tal como podemos comprobar en estudios como 
el de Asier Barrena Munitiz, preocupado por la interrelación entre el 
ámbito de la pesca y una sociedad cada vez más claramente de servicios, 
como ocurre en el caso de Bermeo (Bizkaia). En esta misma línea, aun-
que desde una visión técnica y más directamente práctica, cabe destacar 
el estudio llevado a cabo conjuntamente por Hilario Murua, Haritz Arri-
zabalaga, José Franco, Paulino Lucio y Andrés Uriarte, en el que anali-
zan y tratan la evolución de los recursos pesqueros y de las tecnologías 
en la flota vasca durante los últimos años.  

En esta nueva ocasión, volvemos a tener la oportunidad de adentrar-
nos en terrenos como el de los atuneros congeladores, de la mano de 
Miren Gabantxo Uriagereka, quien se encargaría de estudiar los aspectos 
del cambio generacional y el tema de la transmisión del conocimiento 

                                                 
39 Este antropólogo es autor asimismo de un amplio y detallado estudio en el que analiza 

en profundidad la situación social y el proceso histórico en su conjunto, acontecido a lo 
largo de los puertos pesqueros andaluces; véase al respecto D. FLORIDO DEL CORRAL, Un 

siglo de política e instituciones pesqueras en Andalucía, Junta de Andalucía, Consejería de 

Agricultura y Pesca, Sevilla, 2002. 
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tradicional en el sector. Por su parte Xavier Ezeizabarrena volvería a 
profundizar en un tema tan importante y fundamental, como el referido 
a la política pesquera comunitaria y la conservación de los recursos ma-
rinos. 

 
 

3.4. PATRIMONIO, MEMORIA HISTÓRICA Y BASES CULTURALES 
 

En este afianzamiento de estudios, cuyo objetivo persigue la cultura 
y sociedad marítima, se seguirá incidiendo en aspectos relacionados con 
el patrimonio y de una manera especial en la construcción de la memoria 
social. En este sentido y desde una especialidad como la etnomuseológi-
ca, Jesús Llarena y María Luz Moya, han tratado aspectos de la “memo-
ria viva” en Bizkaia, concretamente en el entorno de la Ría de Bilbao. 
Junto a este esfuerzo, destaca nuevamente la aportación de Joan Lluis 
Alegret que con Miquel Martí Llambrich (director del Museu de la Pesca 

de Palamós, Girona) desde Cataluña, se encargan de analizar la puesta en 

valor del patrimonio pesquero de esta institución museística40. Además, 

                                                 
40 El Museu de la Pesca de Palamós se ubica directamente sobre el mismo escenario portua-

rio en el que se descarga el pescado. En este sentido, la realidad sociocultural pesquera de 
Palamós encuentra un vínculo con una práctica museística de claro carácter antropológi-

co. Lejos de convertirse en una institución separada y desvinculada de la realidad que 
estudia y representa, el museo aparece como herramienta viva cuyo patrimonio se pro-

yecta expositivamente, a través de una ordenada exposición permanente. Asume también 

otros trabajos (investigación, conservación, interpretación y difusión), en un patente 
esfuerzo por no romper el hilo conductor entre la pesca local existente y la institución. El 

pasado marítimo y pesquero, a través de una pertinente utilización, diseño y uso de la 
cultura material (expositivo, etcétera), conecta con la actualidad y el futuro pesqueros. A 

la vez el museo, participa en el propio desarrollo cultural, social y económico de la co-
munidad, a favor de una reflexión y en su caso de aquellos cambios que puedan favorecer 

el desarrollo local. La exposición permanente presenta claves temáticas, destacando los 

orígenes de la pesca en vigor en Palamós. En ella, los productos de la mar son contem-
plados desde un primer momento, como elemento recurrente: detrás de cada plato de 

pescado se hallan saberes, técnicas, trabajo y esfuerzo; una historia sociocultural que 
hombres y mujeres reales, ponen en marcha día a día. La exposición permanente ade-

más, muestra con neta claridad las especies de peces que se capturan y sus hábitos de 
vida, los caladeros, la importancia del puerto, las profesiones y oficios relacionados con 

la pesca (carpintería de ribera, calafateo, fabricantes de velas, mecánicos, boteros, rede-

ras, el oficio de la salazón, comercialización, oficio pescador, etcétera). Junto a ello se 
concede un espacio a la tecnología y los sistemas de pesca: su evolución desde sus formas 

más elementales hasta las más complejas y actuales. Se propone una reflexión en torno al 
mantenimiento, cuidado ecológico del medio marino y futuro de los recursos pesqueros. 

Tuvimos la ocasión de visitar el puerto de Palamós, la lonja de pescado, observar la 
llegada de las embarcaciones y el museo, con motivo del primer encuentro en el marco 
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nuevamente podemos decir que la cultura material vuelve a encontrar un 
tratamiento especial por parte de Juan Antonio Apraiz Zallo, Aingeru 
Astui Zarraga, Manex Pagola y Serge Laborde. Concretamente este úl-
timo se encargará de presentar la evolución de la flota pesquera vasca a 
partir de 1950. La esfera del patrimonio inmaterial encuentra también su 
contrapartida por parte de Antón Erkoreka (director del Museo Vasco de 

Historia de la Medicina y de la Ciencia - Medikuntza Historiaren Museoa), 

quien realiza un acercamiento al campo de la mitología marítima. Esta 
atención hacia el patrimonio, complementa visiones principalmente des-
criptivas, como por ejemplo, las planteadas por Jean Espilondo sobre el 
puerto pesquero de Bidart, o Eugenio Arraiza sobre la cultura marítima 
vasca en general. 

Por otro lado y complementariamente, contamos con un conjunto de 
trabajos tratados desde otras ciencias sociales, los cuales completan y 
aportan una rica información al conjunto de datos y reflexiones de orien-
tación más propiamente antropológica. Globalmente conforman un cua-
dro variado que sirve para ampliar la comprensión de las dinámicas pro-
pias de la vida, cultura y sociedad marítimas. En este sentido hallamos 
intentos que remarcan actividades históricamente presentes sobre la cos-
ta vasca como es el caso de la pesca de la ballena, tal como hacen Miren 
Koro Campos Santana y Mauro Peñalba Otaduy, quienes se remontan a 

la Edad Media, tratando de aportar luces sobre algunos usos, costumbres 
y tradiciones al respecto. Miguel Murugarren en lo que le toca, incidirá 
también en la importancia que tienen las fuentes históricas, en alusión 
directa a los libros parroquiales.  

De todas formas es de destacar, en relación con la importancia e in-
terés del tratamiento histórico, el estudio y análisis efectuado desde la 
historia social y económica, por la historiadora Enriqueta Sesmero Cu-
tanda. Su investigación profunda y consistente reflexión, se centran en 
las relaciones intracomunitarias de los pescadores en una época cercana, 
como el siglo XIX, y nuevamente en una localidad tan compleja y sobre-
saliente por su intensa actividad y vida social, como Bermeo. Esta mis-
ma investigadora se ocupará de la influencia del capitalismo en el caso 

                                                                                                                   
del Proyecto Patrimonio Etnológico Sociedad y Cultura Marítima, PESCUM (Ministerio de 

Ciencia e Innovación HAR2010-15566), celebrado en Palamós, de la mano de los inves-

tigadores Joan Lluís Alegret y Miquel Martí. Este proyecto se pone en marcha en 2010, 
participando investigadores del País Vasco, Cataluña, Galicia, Andalucía y Québec con 

el fin de estudiar el estado de desarrollo y las características del proceso de patrimoniali-
zación actuales en el ámbito marítimo.  
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pesquero vizcaino, así como de otros aspectos marítimos propios de una 
ciudad portuaria como Bilbao, en esta otra ocasión junto al también his-
toriador Javier Enríquez Fernández.  

Siguiendo con este acercamiento a las realidades marítimas desde 
una perspectiva histórica, ha sido muy clarificador el interés mostrado 
por Gonzalo Dúo hacia la enseñanza naval en las escuelas de náutica 
vizcainas durante el siglo XIX y principios del XX y las labortanas duran-
te el XVIII. En esta misma línea clarificadora Ernesto López Losa, inves-
tigará aspectos tocantes a la propiedad en la mar y referentes a los recur-
sos y territorios de pesca, donde las cofradías aparecen ejerciendo un 
papel fundamental. A estos temas y trabajos se añaden las informaciones 
aportadas por Maite Lafourcade referentes a la pesca en el puerto de 
Donibane Lohitzun durante el siglo XVIII.  

Otras colaboraciones de carácter histórico con las que hemos podido 
contar y que vienen a mostrarnos el rico abanico que contiene el ámbito 
marítimo, son las de Jakes Casaubon, quien revisa y presenta las técnicas 
de pesca practicadas en el Bidasoa (ss. XIV-XIX) y Asier Romero Ando-
negui, interesado por los peces de mar a través de la documentación tar-
domedieval vizcaina.  

Asimismo, no dejan de ser altamente interesantes los datos aportados 

por Ramón Ojeda San Miguel sobre la tipología de las embarcaciones 
presentes en un puerto tan próximo cultural y geográficamente, como 
Castro Urdiales (Cantabria), en una época que va del siglo XVI al XIX. 
Para terminar y sin abandonar los parámetros de tipo histórico, mencio-
naremos a Jean Pierre Harismendy, Josu Iñaki Erkoreka Gervasio y 
Francisco Manuel Vargas Alonso, dedicados respectivamente a la coope-
ración marítima en Lapurdi (siglos XVII y XVIII), las actividades auxilia-
res marítimo pesqueras en Bermeo (Antiguo Régimen) y la economía, la 
guerra y las mentalidades en Bizkaia (Antiguo Régimen). Los estudios 
sobre cartografía histórica también ocupan un relevante espacio a cargo 
de Miren Egaña Goya (investigadora y socia activa de la Sección de An-
tropología-Etnografía de la Sociedad de Estudios Vascos - Eusko Ikaskuntza), 

quien aporta un novedoso análisis en torno a la nomenclatura vasca en 
los mapas antiguos de Canadá. 

Esta última serie de temas y trabajos de carácter fundamentalmente his-
tórico se completa con otros ubicados en el marco lingüístico y literario, 
como los de Eneko Lorente Bilbao, Txomin Peillen, Ur Apalategi Idirin, 
Aurelia Arcocha Scarcia e Yvette Cardaillac. Asimismo por su parte, Mikel 
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Epalza, aporta a la reflexión y acercamiento al ámbito y realidad marítima y 
pesquera, su experiencia de vida desde la Misión del Mar41. 
 
 

4. FUTURO Y NUEVAS EXPECTATIVAS 
 

Como vemos hasta aquí el abanico es amplio, rico y diverso; com-
puesto por un conjunto de trabajos de investigación, cuya aportación 

enriquece y amplía conocimientos sobre las sociedades y culturas marí-
timas. El esfuerzo y la labor han merecido la pena, dinámica que prosi-
gue y que vuelve a hacerse patente en un nuevo paso hacia adelante, en 
el último número sobre la temática de Zainak. Cuadernos de Antropología-

Etnografía, titulado “Cultura y sociedades marítimas: recorridos y expec-

tativas futuras” (2007, número 29). En esta ocasión se contó con la pre-
sencia de una de las principales representantes de la antropología marí-
tima, tanto en Francia como a nivel internacional, la antropóloga Aliette 
Geistdoerfer (Centre national de la recherche scientifique). Su amplia expe-

riencia como investigadora de campo y a nivel conceptual, con un enri-
quecedor bagaje de publicaciones, nos posibilitó un acercamiento conci-
so a las pretensiones científicas de esta especialidad tan sugerente. 

Anteriormente habíamos tenido la oportunidad de contar con su pre-
sencia como ponente invitada en las V Jornadas de Antropología Marítima 

(Portugalete, 2005), organizadas por la Sección de Antropología-
Etnografía de la Sociedad de Estudios Vascos - Eusko Ikaskuntza. Estas jor-

nadas se celebraron en la Escuela Técnica Superior de Náutica y Máquinas 

Navales, conocida popularmente como “Escuela de Náutica”, acepción 

que se remonta muy probablemente al año de su creación 1740, institu-
ción actualmente perteneciente a la Universidad del País Vasco desde 

199442. Nos ha parecido pertinente tomar como referencia, la definición 
que nos ofreció Aliette Geistdoerfer de la disciplina antropológica marí-
tima, quien en su reflexión y síntesis, la describe como aquella pretensión 

                                                 
41Se pueden ver detalladamente en la bibliografía las respectivas referencias, tanto de 
éstos y éstas como del resto de investigadores e investigadoras señalados. 
42 La Escuela Técnica Superior de Náutica y Máquinas Navales, en ese momento bajo la direc-

ción del profesor Fernando Cayuela, fue el marco privilegiado para la celebración de esta 
reunión científica que en síntesis permitiría la reflexión en perspectiva antropológica de 

aspectos como la gestión de los recursos, la construcción de identidades y la memoria, el 

campo de lo social y cultural junto a las ciencias naturales, el patrimonio y el trabajo 
archivístico e histórico, y la etnografía y visión histórica. Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, 

A. ERKOREKA (eds.), Cultura y sociedades marítimas: prácticas específicas, sistemas técnicos, 

sociales y de representación, en Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 29, 2007. 
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por dar cuenta de la diversidad de las prácticas específicas, así como de 
los sistemas técnicos, sociales y de representación, llevados a cabo por 
aquellos miembros de grupos profesionales, comunidades y sociedades, 
que hace más o menos tiempo, ocupan, explotan, se apropian y se distri-
buyen la mar, sus recursos y sus productos43.  

Estamos ante una disciplina con una amplia y ambiciosa proyección, 
cuya definición se puede contextualizar en el artículo escrito específica-
mente y en ocasión de las jornadas referidas. Acabamos este capítulo por 
lo tanto, teniendo en cuenta la importancia de un campo tan extenso y 
en pleno desarrollo tal como hemos ido comprobando, confluyente si se 
nos permite, también en el ámbito de la “nueva maritimidad”. La defini-
ción de Aliette Geistdoerfer nos sirve como base referencial que admite y 
contempla, tanto el tipo de contenidos, preocupaciones y objetivos, (co-
mo los presentados), así como la pretensión científica en la que se en-
cuadra el estudio y la investigación antropológicos de la esfera marítima.   

 
 

                                                 
43 A. GEISTDOERFER, “L’anthropologie maritime”, pp. 23-38. 
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4 
TRABAJO DE CAMPO MARÍTIMO  
Y CONOCIMIENTO 

  
 

 
 
 

LA APROXIMACIÓN a la esfera marítima desde las posibilidades que nos 

brinda la antropología social, se ha ido plasmando en un corpus descrip-
tivo e interpretativo, según planteamientos y estrategias de análisis y en 
definitiva, en un ejercicio de conocimiento que trata de aprehender una 
extensa diversidad de componentes y afirmaciones. Como hemos com-
probado en el capítulo anterior, aparece de esta manera un abanico, en-
tre cuyos extremos o guardas podemos contemplar un conjunto de temá-
ticas y resultados, un rico contenido que supuestamente, en definitiva 
nos ayuda a entender mejor la cultura y la sociedad de la mar44.  

Conocer los estudios y sus perspectivas teóricas y metodológicas en 
este panorama, es decir, esa tela sobre la que se han ido dibujando la 

sociedad y la cultura marítimas, tenerlos en consideración, repasarlos y 
optar sistemáticamente por los conceptos más explicativos, es sin duda 
una buena oportunidad para poder avanzar por la vía del conocimiento. 
En dicha empresa científica, aparecen pues los planos temático y meto-
dológico y en este último, el ejercicio etnográfico es parte primordial 
para la labor antropológica. 

Por lo tanto, ahora vamos a dar un paso adelante con el fin de pene-
trar más claramente en la vertiente metodológica, respecto a la cual he-
mos considerado dos cuestiones que nos parecen importantes. Por una 
parte, la referente a la peculiaridad del trabajo etnográfico desempeñado 
en el terreno marítimo. Éste al situarse ante realidades en alguna medida 
diferenciadas, en comparación con lo que concierne y acontece en otros 

                                                 
44 Se pueden consultar los siguientes trabajos de síntesis: J. A. RUBIO-ARDANAZ, “La 
pesca: una realidad y una problemática vigentes, objeto de estudio para la antropología 

social”, Itsas Memoria, Revista de Estudios Marítimos del País Vasco, 3, 2000, pp. 383-394; G. 

MARÍN GUARDADO, Holbox. Antropología de la pesca en una isla del Caribe mexicano, Zamo-

ra, El Colegio de Michoacán, Centro de Investigación Científica de Yucatán, Michoa-

cán, 2000, pp. 21-34. J. PASCUAL FERNÁNDEZ, “Los estudios de antropología de la pes-
ca”, pp. 333-359.  
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campos (rural, urbano, etcétera), ha dado lugar a ciertas preguntas y re-
flexiones en torno a su singularidad. ¿Podemos pues indicar algunos 
aspectos considerados más bien característicos e incluso propios del tra-
bajo etnográfico haliéutico y marítimo en general? 

Por otro lado, en segundo lugar, últimamente se ha ido fraguando 
otro interrogante que pone en evidencia y se relaciona con el papel del 
investigador y en definitiva el grado de objetividad-subjetividad que 

comporta la interpretación de los hechos. En síntesis ambas cuestiones, 
una referente a la peculiaridad del terreno y otra concerniente al nivel 
interpretativo, surgen desde la preocupación por llegar a saber hasta 
dónde, esta disciplina de pretendido carácter científico, cumple o alcanza 
parámetros suficientes para ser considerada como tal. Vamos por lo tan-
to a repasar, desde este presupuesto, las dos cuestiones propuestas.  
 
 

1. ETNOGRAFÍA HALIÉUTICA, ASPECTOS CARACTERÍSTICOS 
 

Al abordar este punto partimos de la idea o consideración de la etno-
grafía como oportunidad de aproximación al mundo pescador. En esta 
perspectiva las labores desarrolladas en el día a día durante la práctica de 
terreno, se muestran como un tiempo importante que se resume en ese 

período, en el que gracias al acercamiento por medio de la presencia 
cotidiana, intentamos aprehender –y también aprender– esas otras situa-
ciones que en primera instancia son diferentes a la del investigador.  

La etnografía practicada en el sector marítimo, las labores de obser-
vación y recogida de datos sobre el terreno, parecen insertas a primera 
vista en un ambiente peculiar que incide en dicho trabajo y dedicación. 
Al respecto y ciñéndonos sobre todo al ámbito de la pesca de bajura a 
pequeña escala, junto a nuestra propia experiencia de campo, hemos 
encontrado otras que también confluyen al señalar ciertas singularidades. 
Contamos con experiencias y reflexiones que confirman semejanzas 
constantes, por ejemplo en lo concerniente a la organización de lo eco-
nómico y también concernientes a momentos centrales en los que se basa 
la vida cotidiana. 

En este sentido, las coincidencias en las formas de organizar la pro-

ducción y la economía en general, así como la similitud comportamental 
hallada en las comunidades estudiadas a la hora de organizar su día a 
día, confluyen en consideraciones metodológicas que podrían conside-
rarse características. En este sentido encontramos propuestas etnográficas 
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que apuntan y sugieren la necesidad de tener en cuenta las especificida-
des del mundo pesquero.  

Viene a ilustrarnos esta idea, la propuesta de Aliette Geistdoerfer, an-
tropóloga que opta y vislumbra un modelo de encuesta y método espe-
cializados45. Por otra parte, esta misma investigadora llevará a cabo una 
práctica de terreno ajustada a la realidad de los pescadores madelinot en 

Canadá, haciendo frente a las vicisitudes propias de un ambiente en el 

que se presentaban barreras y resistencias de los informantes por ejem-
plo, ante aspectos críticos como aquellos referentes a las capturas reali-
zadas (lugares, clases de pescado, cantidades, etcétera), las estrategias de 
pesca aplicadas, o las tácticas ante el mercado y la comercialización46. 
 
 

2. DUALIDAD TIERRA-MAR: LA APERTURA Y ESTRATEGIA ETNOGRÁFICA 
 

Cabe señalar por otro lado, la propia peculiaridad de una forma de 
vida que se desarrolla sobre un escenario que físicamente podemos califi-
car como doblemente extendido. Que por una parte nos conduce al cons-
tructo cultural y social, correlacionado con todo aquello que sucede en 
tierra y por otra, con aquél que inherentemente se va fraguando en la 
mar. Ambas vertientes son fundamentales para comprender los aconte-

cimientos cotidianos, si tenemos en cuenta la importancia que tiene en-
tretejer su estrecha relación. El trabajo etnográfico, tarde o temprano 
pedirá e incluso exigirá, acceder y adentrarse en las instituciones y hacer 
frente a las realizaciones ubicadas y llevadas a cabo en las propias locali-
dades. Pero como decíamos, siempre sin olvidar las actividades puestas 
en marcha en la mar, a las que se accederá desde las mismas embarca-
ciones, colocándonos de esta forma ante las mismas labores y lugares de 
captura, los comportamientos, relaciones y organización de la pesca.  

La recogida de datos etnográficos solamente en uno de los marcos 
por muy importante que sea, puede resultar insuficiente a la hora de cu-
brir muchas de las expectativas y curiosidades que van surgiendo durante 
la estancia sobre el terreno, de ahí la pertinencia de esta doble exigencia 
para una adecuada disposición y apertura etnográfica. Esta singularidad 

                                                 
45 A. GEISTDOERFER, “Modelo de encuesta sobre las técnicas de pesca”, en R. Cresswell, 

M. Godelier, Útiles de encuesta y de análisis antropológicos, Fundamentos, Madrid, 1981, pp. 

199 y ss. 
46 A. GEISTDOERFER, Pêcheurs Acadiens pêcheurs madelinots. Ethnologie d’une communauté de 

pêcheurs, Les Presses de l’Université Laval, Éditions du Centre national de la recherche 

scientifique, Québec, Paris, 1987. 
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implica un enfoque y aplicación en principio, capaces de alcanzar los dos 
escenarios indicados, con el fin de establecer la correlación lógica exis-
tente entre ambos. Contamos con referencias sobre la forma de abordar 
las vicisitudes que se derivan de esta característica propia del trabajo de 
campo marítimo y pescador y que ilustran cómo, por lo general antropó-
logos y antropólogas, se han visto llevados a realizar sus observaciones y 
presencia activa tanto en la mar –por ejemplo en los momentos de apre-

ciar las técnicas de pesca utilizadas– como en tierra, a la hora de comple-
tar y entender las distintas facetas de la vida social47. 

Perfilando un poco más esta cuestión y como anunciábamos, no per-
damos de vista que la dualidad tierra-mar, muy posiblemente nos condu-
cirá hacia las embarcaciones en algún momento. Deberemos estar muy 
atentos y no olvidar que se muestran como lugar irrenunciable donde el 
investigador, con toda seguridad, deberá presentar una clara predisposi-
ción48. Se trata de uno de los espacios físicos en los que no habrá más 
remedio que participar y colaborar de manera activa, en la manera en 
que nos sea permitido.  

Estratégicamente se trata de uno de los lugares “clave” cuyo acceso 
nos permitirá precisamente, como ya se ha dicho, ir descubriendo aque-
llas cuestiones que solamente suceden en la mar. Precisamente en este 
sentido, contamos con prácticas etnográficas significativas en las que 

expresamente, como es el caso de la antropóloga G. Cabrera Socorro, se 
enfoca la investigación con esta decidida apertura, confirmando la im-
portancia de la embarcación como lugar de trabajo en el que poder 
aprehender los matices de las relaciones humanas que se entretejen y 
llevan a cabo en ella49. 
 
 

3. TRABAJO DE CAMPO MULTIFACÉTICO Y MULTILOCAL 
 

En ocasiones se ha aludido a otra peculiaridad tal y como resulta del 
propio sistema productivo pesquero. En virtud del dato etnográfico eco-
nómico, la pesca conlleva dificultades a la hora de llegar hasta aspectos 
como los referentes a los precios, las cantidades de pescado capturadas, 
las relaciones con el mercado ya sea local o más amplio, las estrategias 

                                                 
47 Véase a modo ilustrativo, J. PASCUAL FERNÁNDEZ, Entre el mar y la tierra. Los pescadores 

artesanales canarios, Editorial Interinsular Canaria, Tenerife, 1991, p. 24 y ss. 
48 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, Lemanes, pp. 115-118. 
49 Véase G. CABRERA SOCORRO, Los hombres y las mujeres de la mar (Isla de La Graciosa), 

Centro de Cultura Popular Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1997. 
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puestas en marcha para obtener mejores cobros, ventas más fructíferas, 
etcétera. Lo mismo ocurre con los lugares donde se pesca, las técnicas y 
habilidades practicadas, y las maneras, trucos, habilidades y recursos 
para detectar el pescado en la mar.  

La dificultad para entrar en este mundo se ha justificado frecuente-
mente, aludiendo a la personalidad de los hombres y mujeres que inte-
gran los colectivos arrantzales. A menudo se ha hecho mención por 
ejemplo, a actitudes reservadas o tendentes al secretismo, como si se 
tratara de un medio difícil y cerrado etnográficamente hablando, preci-
samente debido a estos u otros comportamientos semejantes. En realidad 
esta clase de explicaciones que toman como base la personalidad y las 
maneras de conducta específicas de los pescadores, se apoyan sencilla-
mente en una argumentación de carácter formalista. Y aunque nos ad-
vierten de este tipo de barreras, describiendo las funciones y las actua-
ciones, olvidan aquellos otros aspectos que encuentran su explicación en 
las relaciones de los pescadores con el mismo mercado y en general 
aquéllas que se establecen y acuerdan para llevar a cabo el proceso de la 
pesca en su conjunto. La dificultad etnográfica debería valorarse dando 
entrada también a estas cuestiones. 

Por otra parte admitimos que la convivencia y observación partici-

pante, son los recursos en principio más convenientes a la hora de abor-
dar aspectos como los señalados. Pero somos conscientes de la dificultad 
que comporta de facto, el interés por llegar a saber por ejemplo, los tipos 
de especies pescadas (no es posible estar en todas las embarcaciones y al 
mismo tiempo), o también por ejemplo, los precios alcanzados en un 
momento dado (esto último sobre todo teniendo en cuenta que a menu-
do las ventas pueden realizarse incluso en puertos diferentes). Puede que 
la integración y habilidad del etnógrafo, no llegue a ser lo suficientemen-
te eficaz para lograr ciertas informaciones, o como se puede deducir, no 
alcance a estar en todos los lugares en el momento oportuno. El obser-
vador no puede estar durante su estancia sobre el terreno en todos los 
sitios y comprobar simultáneamente puntos de pesca, cantidades, espe-
cies, tamaños, grano y precios alcanzados u otros aconteceres.  

Debido tanto al supuesto carácter a menudo reservado de ciertos da-

tos, como a esta peculiaridad multifacética, es preciso aprender a calcu-
lar adecuadamente y con la máxima exactitud, así como a verificar las 
respuestas obtenidas. A este tipo de soluciones se puede añadir el recurso 
a fuentes de tipo “oficial”, aunque siempre con las máximas reservas y 
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precauciones50. En definitiva como vemos, siempre habrá limitaciones, 
siendo importante por lo tanto estar prevenido y tratar de alcanzar los 
datos pertinentes con los que poder llevar a cabo la comprensión y la 
composición de argumentaciones lo suficientemente apoyadas y funda-
mentadas. 

 
 

4. VALIDEZ, EXPERIENCIAS, SENTIMIENTOS Y COMPROMISOS  
 

Entre el recurso y aplicación de las distintas técnicas durante el traba-
jo etnográfico –donde como hemos visto, cabe considerar ciertas peculia-
ridades– y la descripción etnográfica, aparece una mediación que no 
podemos dejar de lado. Se trata de la propia experiencia del investigador. 
Esta evidencia nos pone ante la tesitura del nivel de validez del trabajo 
realizado, teniendo en cuenta que primordialmente lo que se persigue es 
sin duda alcanzar un grado óptimo de conocimiento. Cuando describi-
mos los hechos etnográficamente, componemos textos y argumentos 
partiendo por ejemplo, de los contenidos introducidos en nuestros “cua-
dernos de campo” (en su sentido genérico) y anotaciones. En éstos y en 
nuestras notas, hemos ido dando entrada a datos y testimonios proceden-
tes de los informantes, pero que sin embargo no tienen un estado puro o 

bruto.  
La idea del observador supuestamente imperturbable y anónimo que 

logra desprenderse de sus sentimientos y de su afectividad, ha ido cayen-
do fuera de los esquemas del método. Frente a aquel viejo presupuesto, 
hemos ido dando cabida a la acción que parte de la persona que investi-
ga, encargada de tomar decisiones, elegir materiales y finalmente tomar 
sus anotaciones51. Éstas y en su conjunto el compendio de registros obte-
nidos, revelan una opción, en resumidas cuentas fruto de una elección, 
constituyendo una selección limitada de fenómenos aprehendidos a par-
tir de un punto de vista concreto. Puntualización que incluye el azar de 
los encuentros que van teniendo lugar sobre el terreno, cuyo corolario es 

                                                 
50 Sobre el terreno hemos podido observar actitudes distantes e informaciones imprecisas 
a la hora de responder a las encuestas realizadas por funcionarios o empleados de la 

administración y otras organizaciones que trataban de recabar datos sobre los tipos de 

artes empleados, especies capturadas, cantidades, lugares, tipos de fondo en los que se 
largan los aparejos, estado de la mar, etcétera. En este sentido, el valor de las respuestas 

obtenidas, reflejadas posteriormente en los diversos documentos generados puede ser a 
menudo relativo o escaso. 
51 Véase F. LAPLANTINE, La description ethnographique, Nathan, Paris, 1996, p. 34. 
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la eliminación –en base a una especie de olvido voluntario– de otros y 
por consiguiente de otras perspectivas y caminos posibles52. 

Esta línea de discusión en definitiva, nos lleva a la reflexión en torno 
al nivel epistemológico de la antropología social en general y de la an-
tropología marítima en particular, teniendo en cuenta sobre todo que el 
producto etnológico, al fin y al cabo puede considerarse fruto en buena 
medida del trabajo etnográfico. Esta confirmación decididamente nos 
situará ante el texto escrito y demás elaboraciones y producciones etno-
lógicas, donde la pretendida subjetividad nos conduce a reflexionar al fin 
y al cabo sobre su nivel o grado de objetividad. 

Si seguimos por esta vía podemos preguntarnos además, si acaso 
existe una realidad, o una verdad totalmente absoluta ante la cual mere-
cería realmente la pena hacer el esfuerzo de aproximarnos53. Frente a 
este tipo de planteamientos, nos ha parecido interesante el intento clarifi-
cador planteado por la antropóloga Céline Rossi en referencia a la reque-
rida objetividad más bien “no absolutizante” del trabajo antropológico. 
Y en este sentido, podemos afirmar que lo que existe y a lo que se en-
frenta el investigador, son fenómenos exteriores. Se establece un diálogo 
entre dichos fenómenos y el etnógrafo, teniendo lugar un esfuerzo por 

aprehender, comprender y ponerlos en orden. Todo ello además, en 

función de su cultura de origen de la que la antropología social también 
es una parte54. Este ejercicio de puesta en orden consciente, es precisa-
mente lo que va a distinguir el discurso antropológico, por ejemplo del 
meramente literario; afirmación que nos da una pista sobre el tipo de 
ejercicio científico que estamos llevando a cabo, tal como proponíamos 
averiguar desde el principio de este capítulo. 

 
 

5. CORRELATACIÓN, DESCRIPCIÓN E INTERPRETACIÓN 
 

Esta perspectiva nos permite afirmar que una pretensión de objetivi-
dad absoluta, significaría en el fondo una ruptura entre el trabajo de 
campo y el cuadro teórico y explicativo en el que se apoya el análisis, en 
nuestro caso de las realidades marítimas. Por esta misma razón, dicha 
pretensión sería también o incluiría la negación y el rechazo de los sen-

                                                 
52 Idem. 
53 J. A. RUBIO-ARDANAZ, Lemanes, pp. 97-98.  
54 C. ROSSI, Identité autochtone et mouvement social: l’Union des Communautés indigènes de la 

Zone Nord de l’Isthme de Tehuantepec, Mémoire M. Sc., Université de Montréal, Montréal, 

2003, pp. 40-46. 
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timientos, las emociones y los compromisos que sin duda, hacen parte de 
la experiencia de terreno y a los cuales por lo general ningún investiga-
dor puede escapar55.  

En este sentido, entendemos la vivencia etnográfica como una “ex-
periencia de la sensación” que ni limita, ni condena la experiencia et-
nográfica, reduciéndola a un cuaderno o diario de viaje. Más bien es al 
contrario; sobre todo si tenemos en cuenta que la antropología social lo 

que intenta precisamente es “poner de relieve una dinámica objetivada 
de los hechos observados”, aspecto que precisamente da un tinte espe-
cífico a nuestra disciplina56. Es así como podríamos considerar la des-
cripción etnográfica, como una labor de construcción, diseño y traduc-
ción que incluye el espacio y el tiempo, teniendo en cuenta que se trata 
más de llevar a cabo la descripción comprensiva teóricamente de una 
realidad, que de realizar un inventariado simplemente enumerativo o 
un estado de la situación. 

Ante la peculiaridad de la etnografía marítima y esta “apertura” re-
lativa, relacionada directamente con el método antropológico general, 
no es fácil indicar o aconsejar en cualquiera de los casos, cuál sería el 
mejor camino a seguir por el etnógrafo. Descubrimos cierta elasticidad 
y por lo tanto relatividad a la hora de aplicar una u otra herramienta o 
estrategia etnográfica. Tampoco podemos, ni decir que exista un ca-

mino único y cerrado en el caso de nuestra disciplina, ni afirmar que 
exista una objetividad también cerrada y definitiva.  

Como hemos visto, la discusión sobre el grado y los riesgos de sub-
jetividad queda planteada. No obstante, sí podemos confirmar que no 
se trata de elaborar un discurso puramente literario, sino siempre basa-
do en la supuesta capacidad de la antropología marítima y social en 
general para generar conocimiento sobre las realidades culturales y 
sociales estudiadas. Esto en el contexto de lo vivido sobre el terreno 
que también lleva implícitos sentimientos, emociones y compromisos 
de los cuales, en nuestro papel de etnógrafos, realmente no podemos 
escapar. El intento antropológico por resaltar la “dinámica objetivada 
de los hechos observados”, conlleva esta experiencia relacionada con 
las sensaciones vividas. 

                                                 
55 En esta línea se puede consultar la serie de experiencias etnográficas recogidas por A. 
TÉLLEZ (coord.), Técnicas de investigación en antropología. Experiencias de campo, Universi-

dad de Elche, Elche, 2002. 
56 A. TÉLLEZ, Técnicas., p. 41. 
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Estas razones nos han llevado precisamente a plantear la necesidad 
de una “correlatación”57. Materializar como hemos dicho, dinámicas 
objetivadas de hechos observados sobre el terreno, nos conduce a la exi-
gencia de “correlatar”, como alternativa a lo que meramente entendemos 
por correlacionar, narrar o simplemente relatar acontecimientos y expli-
caciones de y sobre lo social y cultural. La correlatación propuesta, con-
lleva el compromiso como mínimo de un intento científico con el que 
superar la aparente separación y divorcio inevitables entre encuadres 
teóricos y explicaciones, en base a un ejercicio etnográfico determinado 
y en el que se postula la primacía de la experiencia personal del investi-
gador. La correlatación que proponemos, más allá de la pura, o si se 
prefiere mera narración, asume las propiedades características de la labor 
etnográfica y al mismo tiempo, no desdeña en ningún momento la inten-
ción de alcanzar un grado óptimo de conocimiento y por lo tanto com-
prensión, en nuestro caso de las sociedades y culturas protagonistas de la 
maritimidad. 

                                                 
57 Esta idea de compromiso científico a través de la correlatación la hemos planteado en 

el marco general del trabajo de campo antropológico; se puede ver al respecto J. A. RU-

BIO-ARDANAZ, Trayectorias del conocimiento antropológico. Correlatación, descripción e interpre-

tación sociocultural, Ediciones Académicas del Centro de Estudios Chinos Lu Xun, Bilbao, 

2012, pp. 189-199. 
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5 
LA MUJER  
Y LA DISTRIBUCIÓN DEL PESCADO: EN-

FOQUES INTERPRETATIVOS 
 

  

 
 

 

TRAS UBICARNOS en un marco tan amplio y sugerente como el de la 

maritimidad, donde la presencia pescadora ocupa un espacio destacable 
y después de haber sintetizado el estado de la cuestión a través del abani-
co de aportaciones y estudios realizados, hemos considerado pertinente 
reflexionar sobre el sentido y valor del método etnográfico. Prosiguiendo 
con el proceso heurístico que nos proponemos a lo largo de estas pági-
nas, ahora es momento de ilustrar y dar la importancia debida a la “in-
terpretación”. En este capítulo y en esta sección dedicada a las “teorías e 
interpretaciones”, aprovechamos pues para afrontar un momento fun-
damental de la economía pescadora, tal y como es la puesta en circula-

ción del pescado. 
Con esta intención, recurriremos a las visiones teóricas económicas 

antropológicas más destacables, sin perder de vista y contrastando las 
aportaciones de cada perspectiva. En concreto nos centraremos en el 
tratamiento y atención prestados a la distribución del pescado, momento 
muy importante del proceso económico de la pesca, que en fechas re-
cientes se ha mostrado condicionado estrechamente por la presencia de 
la mujer cuyo papel ha sido fundamental.  

Ésta será desplazada del proceso productivo, aunque paradó-
jicamente aparecerá como objeto de patrimonialización e incluso de “re-
patrimonialización comercial” años más tarde de su total desaparición 
profesional, aspectos que analizaremos en los tres últimos capítulos. Para 
comprender lo mejor posible la cuestión tomaremos pues el hilo conduc-
tor de los paradigmas planteados en el marco explicativo antropológico 

marítimo sobre su intervención, funciones desempeñadas y lugar ocupa-
do en el proceso productivo58. 

                                                 
58 Trasladamos hasta este capítulo a su vez, parte de las ideas desarrolladas y expuestas 
en J. A. RUBIO-ARDANAZ, “Sardineras: visión antropológica económica de una forma de 
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1. LAS SARDINERAS EN EL PROCESO ECONÓMICO PESQUERO 
 

En la antesala de dicho marco explicativo, contamos con estudios 
que se han ocupado de describir las labores propias de las mujeres y 
hombres pescadores como si fueran una parte sustancial de la cultura 
tradicional (rederas, neskatillas, sardineras, etcétera). Se trata de una ma-

nera de orientar la cuestión desde una preocupación por demostrar que 

existe o han existido maneras y formas culturales que responden a lógi-
cas con viejas raíces en el tiempo y más cercanas a modelos de ejercer la 
profesión, supuestamente tradicionales.  

En ese tipo de estudios, el análisis se reduce por lo general a un mero 
ejercicio descriptivo del pasado reciente, totalmente ajeno a cualquier 
viso de comprensión de las causas del cambio social o de las formas o 
modelos de producción en vigor. Por lo general tienden a una idealiza-
ción de estas mujeres, de su tipo de vida y de su profesión, en ocasiones 
presente en manifestaciones de tipo gráfico e incluso patrimonial (Ilus-
traciones 3 y 32 respectivamente). En este sentido las relaciones con el 
mercado por ejemplo, son tratadas desde una visión en la que la base del 
funcionamiento social queda remitida a las costumbres y las tradiciones. 
El juego establecido entre las partes en litigio (vendedoras-compradores 
por ejemplo) es obviado, cerrándose el camino a la más mínima profun-
dización con la que descubrir las relaciones sociales vividas por los gru-
pos y en definitiva los protagonistas de cada situación. 

Sin embargo, esta forma de contemplar el tema contrastará por un 
lado, con perspectivas más abiertas, basadas en modelos funcionales y 
estructurales y por otro con aquéllas de corte materialista. En contrapar-
tida, éstas muestran un esfuerzo por llegar a explicaciones de un carácter 
más relacional, en torno al papel desempeñado por la mujer en el ámbito 
del trabajo pesquero. 

Más allá de una visión sustancialista, pretendemos entender el papel 
desempeñado por las sardineras dentro del proceso económico global de la 
pesca, comparando las aportaciones que nos han ido brindando como ya 
hemos señalado, las distintas formas de análisis antropológico económico. 
Para ello, en éste y en el siguiente capítulo haremos referencia nuevamente 
a algunos de los datos obtenidos sobre el terreno en la década de los 90, en 

el municipio vizcaino de Santurtzi. Nos interesan porque se refieren a 
momentos en los que se llega a una ruptura y desenlace definitivos, que es 

                                                                                                                   
distribución del pescado”, Lan Harremanak. Revista de Relaciones Laborales, 13, 2005, pp. 

177-198. 
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preciso explicar. Las mujeres, presentes en virtud de la importancia y 
funcionalidad de su trabajo, vivirán última fase en la cual se verán defini-
tivamente desplazadas del proceso productivo.   

 

 

 
 

Ilustración 3 

Imagen idealizada de la sardinera santurtziarra 
 

 

Junto a las funciones y papel desempeñado por estas mujeres, las 
sardineras, aparecen otras cuestiones que se pueden resumir preguntán-
donos ¿por qué llega a su fin la profesión? y ¿cómo es posible que un 
oficio de una raigambre y vinculación supuestamente tan tradicionales y 
profundas pueda finalmente desaparecer? Interrogantes que adquieren 
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todavía mayor peso específico, puesto que el cambio social que incide en 
su situación, comporta el mantenimiento –aunque con importantes trans-
formaciones– de la profesión pescadora. Como vemos topamos con una 
situación de cambio que exige entrar de manera detallada en la propia 
dinámica que da vigencia y continuidad al trabajo pescador. 
 
 

2. COSTUMBRES, ESTRATEGIAS Y CÁLCULO 
 

 La puesta en el mercado de un producto tan peculiar y especial, en 
un marco tan concreto como el de la pesca de bajura, no olvidemos que 
el pescado exige una rápida transformación, implica sobre todo una ac-
ción ágil y rápida, capaz de conseguir un acceso lo más directo posible a 
un mercado del que se nutre principalmente el pequeño consumidor. 
Como decíamos estamos ante un producto muy particular, la denomina-
da “pesca para fresco” cuya puesta en circulación hasta no hace mucho 
tiempo, exigía un entramado no demasiado complejo. 

En dicho entramado, junto a rederas y demás hombres y mujeres 
pescadores, se localiza esta acción fundamental tal y como es el trabajo 
de las mujeres “vendedoras de pescado” o “sardineras” (Ilustración 4). 
Ellas desde antiguo, ejercen esta función económica y para ello, desde 
una relación que pasa en primera instancia por la pertenencia al colecti-
vo arrantzale (con sus grupos de interés distintos), establecen un impor-
tante contacto con el exterior. Todo ello en el marco de la urgencia, exi-
gida primero, por un producto muy perecedero como hemos remarcado. 
Y segundo, por la conciencia de que el pescado no cubre, ni mucho me-
nos el abanico de bienes materiales que deben conseguir los pescadores  
–hombres y mujeres– a la hora de afrontar sus necesidades, situación que 
coincide con la consabida puntualización de Raymond Firth, según la 
cual éstos no solamente viven del pescado. Responden a una realidad 
que les conduce a intercambiar sus productos, aspecto –el de las relacio-
nes e implicaciones con el mercado– al que el mencionado antropólogo, 
dedicaría una destacable atención en su investigación59.  

Como vemos estamos ante peculiaridades del mundo pescador, don-
de destaca su interrelación y apertura hacia el exterior. Las mujeres esta-

blecen en buena medida muchos de los vínculos con el medio externo al 
grupo. Se deben dirigir e introducir en él para vender el pescado captura-
do por los hombres.  
 

                                                 
59 Véase R. FIRTH, Malay Fishermen. 
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Ilustración 4 

Mujeres -sardineras, rederas- y hombres pescadores  

(Primera década del siglo XX, Santurtzi) 

 

 

Este tipo de aspectos implica una serie de comportamientos y estra-
tegias donde por ejemplo, llaman la atención, tanto formas de ser, como 
la puesta en marcha de ciertas habilidades y estratagemas, como pueden 
ser en ocasiones la picardía y astucia, el saber regatear y la avidez sufi-
ciente para defender los intereses propios frente a los de sus clientes y 
clientas60.  

                                                 
60 Aunque con un carácter más histórico que antropológico y con un recurso metodológi-
co recurrente a la memoria colectiva y documental, nos sirve como ejemplo comparativo, 

la descripción y el tratamiento dado a las vendedoras de pescado de Donibane-Lohitzun 
y Ziburu, cuya presencia desaparece de las calles bastante antes que en Santurtzi, hacia 

mediados del siglo pasado: “...au caractère trempé et au verbe haut. Elles vendaient du 
poisson dans les rues de la ville jusqu’en 1950 environ, poussant leur petite charette à 

bras et criant: Arrantza Bizi-Bizia (poisson frais), Atun, atun (thon, thon)... Ce furent les 

dernières figures marquantes d’une population typée, singulière, qui faisait partie inté-

grante des cités de Saint-Jean-de-Luz et Ciboure. Nul doute que leur caractère enjoué et 
espiègle n’ait façonné l’âme de ces deux villes au pafum d’embruns”, J. OSPITAL, Kaska-

rotak. Les kaskarots, une population singulière au Pays Basque, Éditions Pimientos, Urrugne, 

2002, p. 6. Esta alusión de carácter descriptivo y comportamental, nos sirve para ir acer-
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Estos comportamientos de todas formas, no tienen lugar solamente 
sobre el escenario en el que realizan sus ventas: las calles de los barrios y 
municipios donde se ubican (puntos bien calculados y estratégicamente 
situados, de apertura y contacto con el exterior). Antes han tenido que 
adquirir y comprar su pescado, actuando en otro escenario primordial tal 
y como es la sala de ventas. Allí tienen que enfrentarse a los pescadores 
que tratan de colocarlo al mejor precio posible en una puja a la baja que 

éstos pueden detener en caso de descender demasiado. Mientras ellas 
calculan e intentan hacer bajar todo lo posible, ellos amagan durante la 
subasta, simulando por ejemplo, la retirada del pescado ante su deprecia-
ción, también con calculados gestos o palabras, tratando y deseando que 
lo compren cuanto antes al precio más alto posible. 
 
 

3. COMPORTAMIENTOS CULTURALES, UNA CUESTIÓN DE RACIONALIDAD 
 

Bajo este parágrafo se agrupan trabajos enfocados hacia el compor-
tamiento económico, coincidentes con la visión formalista de la antropo-
logía económica. Para esta orientación lo importante está en llegar a 
conocer cuál es la asignación dada a aquellos recursos escasos, suscepti-
bles de usos alternativos. Y en este sentido, tanto en el trabajo pesquero 

en su conjunto, como en el de la venta del pescado en particular, en la 
que se ve implicada la mano de obra femenina, en teoría aparecerían 
fines concretos jerarquizados por orden de preferencia. Mujeres como las 
sardineras, al igual que cualquier otro agente económico, supuestamente 
buscarían racionalmente la optimización de sus sencillos recursos. 

Este enfoque tiene su base en la idea de la existencia de una conduc-
ta económica racional, que toma su base en la inteligencia y capacidad 
personales y que en el caso de las sardineras, encuentra su contenido en 
relación con un ambiente sociocultural preciso. Su trabajo, su movimien-
to, situación en puntos de venta bien pensados, sus estrategias y habili-
dades para el regateo, primero en la venta de la cofradía como decíamos, 
tratando de adquirir el pescado al mejor precio posible, y luego con los 
clientes y clientas en la vía pública, perseguirían en buena parte, pura y 
simplemente, una ganancia en efectivo que solamente se alcanzará, en la 

medida en que se seleccionen de manera racional y adecuada los medios 
pertinentes. 
 

                                                                                                                   
cándonos a la singularidad de un oficio que no obstante, nos proponemos entender en 
relación con el proceso económico global de la pesca. 
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Ilustración 5 

Lanchas grandes y pequeñas a principios del siglo XX, propulsadas a remo y vela,  

en el antiguo puerto pesquero de Santurtzi 

 
 

Esta forma de entender la cuestión, en lo que toca a la investigación 
antropológica y al trabajo etnográfico, tendrá como objetivo descubrir las 
conductas económicas adoptadas por estas mujeres. Comprobamos, en 
esta insistencia por estudiar las bases económicas, tres argumentos fun-
damentales. Primero, la consideración de su actividad económica, en-
tendida como una acción conducente a aplicar unos medios limitados a 
fines alternativos. En segundo lugar, la idea de que esta aplicación se rige 
por una serie de principios de selección natural; y tercero la suposición 
de un objetivo de primera línea por parte de todos los hombres y mujeres 
implicados que se resume en el intento de maximizar sus satisfacciones61.  

 
 

                                                 
61 R. FIRTH, Malay Fishermen, p. 356. 
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Ilustración 6 

Nuevo puerto pesquero de Santurtzi, dotado para albergar  

los nuevos vapores, además de las lanchas de remo y vela anteriores 
 
 

Este planteamiento difiere de aquellos inspirados en el culturalismo 
clásico, cuya repercusión fue muy amplia en su época en virtud de aspec-
tos muy atractivos e interesantes (presencia histórica cultural, difusión, 
permanencia cultural, relativismo, etcétera), pero en los que la cultura 
era tomada como el determinante fundamental de la dinámica social62. 
En el caso de la pesca, el objetivo principal girará en torno al aspecto 
económico, siendo Raymond Firth un claro ejemplo de ello. Desde el 
planteamiento formalista se llegará a poner en marcha una antropología 
económica, entendida como el estudio en la amplia esfera de la actividad 
humana, de los recursos económicos, sus límites y sus usos, en virtud de 
la organización que los sitúa de una manera racional en relación con las 
necesidades63. 

El formalismo por lo tanto, desplazó el centro de estudio, desde un 

ámbito como el de las costumbres y la tradición, a veces de carácter in-
cluso folklorizante, hacia otro fundamentado más bien en las bases mate-

                                                 
62 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, Trayectorias, pp. 85-110. 
63 Véase R. FIRTH, Primitive Polynesian Economy, London: Routledge and Kegan Paul, 

1972, pp. 24-25. 
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riales de la actividad desarrollada por los pescadores en general64. De 
esta manera, en lo que a nosotros compete, ahora se abre la posibilidad 
de hallar claves con las que entender el comportamiento de las sardineras 
quienes calcularán, primero la forma de obtener un mejor pago para el 
pescado que ellas mismas adquieren en las correspondientes subastas, y 
respecto al cual luego, estimarán la posibilidad de venderlo al mejor pre-
cio posible y con la mayor rapidez en la calle. Se incide así en tratar de 
averiguar la lógica subyacente a cualquiera de los aspectos relacionados 
con la distribución del pescado, poniendo el acento sobre la racionalidad 
tanto de ellas, como de las demás personas que entran en acción65. 

 

 

4. UN MARCO NORMATIVO E INSTITUCIONAL DE ACTUACIONES 
 

A esta manera de plantear el análisis se contrapone la alternativa sus-
tantivista, cuya inspiración se remonta a las propuestas de Karl Polanyi, 
quien se opondría a la concepción formal de la economía. A partir de sus 
planteamientos la antropología económica, tendría como objeto de estu-
dio la economía sustantiva. Es decir aquel proceso de interacción entre 
las personas y su ambiente de tal forma que permita el abastecimiento de 
medios materiales con los que satisfacer las necesidades66. 

En un caso como el de las sardineras, inscritas en el marco de una 

pesca a pequeña escala y partiendo de presupuestos para los que su ac-
tuación no responde totalmente a un modo productivo capitalista, una 
concepción formal apenas sería viable a la hora de explicar su situación. 
La opción pasa ahora por el estudio de las normas e instituciones socia-
les, cuestión que despertará un gran interés en el campo antropológico, 
preocupado desde siempre por estos aspectos de las relaciones sociales. 
Desde esta perspectiva que difiere de la visión formal, la economía pesquera 

                                                 
64 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 89-97. 
65 El comportamiento, personalidad y carácter son tomados como elementos en un análi-
sis en el que los condicionantes de la realidad social estarían tanto en la influencia del 

medio, como de las técnicas propias del trabajo desempeñado por hombres y mujeres 
pescadores. Estamos ante una forma de abordar la cuestión para la cual por ejemplo, el 

medio y la dureza del trabajo, condicionan totalmente la forma de ser de las personas que 
integran estas comunidades.  
66 Frente al formalismo, se pone el acento en la búsqueda de aquellos principios que rigen 

las transferencias de bienes y servicios: redistribución, reciprocidad y mercado. En las 
economías no capitalistas en las que impera la reciprocidad o la redistribución, lo eco-

nómico queda insertado en lo no económico, a diferencia de la economía capitalista se 
presenta como un sector autónomo con instituciones propias; véase J. A. RUBIO-

ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 40-43. 
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queda definida como si se tratase de un proceso de interacción institu-
cionalizado, entre los pescadores y su medio. 

El rumbo y el punto de mira son diferentes; en vez de optar por el 
comportamiento individual, se dirige a la manera como las instituciones 
específicas aseguran a estas mujeres aquellos bienes y servicios que nece-
sitan. Es así como por ejemplo, la “parentela” aparece como la forma de 
parentesco gracias a la cual se regula la estabilidad en el grupo pescador. 

En otras comunidades el “proceso institucionalizado” toma su cuerpo en 
base a “redes” en las que se establecen relaciones en el marco de una 
concordancia entre quienes coinciden en la misma actividad social.  

Como vemos, el planteamiento sustantivista no se concentra en los 
comportamientos individuales, tratando de buscar también aquellos pun-
tos comunes y estructuralmente válidos con los que hombres y mujeres 
pescadores se enfrentan al cambio que les viene dado desde fuera. Es así 
como aparecen en el escenario de la investigación, preocupaciones sobre 
la dependencia de los pescadores artesanales frente a la industria pesque-
ra moderna (producción, transformación, distribución), localizando la 
existencia de problemas y situaciones a menudo comunes en el ámbito 
de la pesca. El interés en estos casos tomará como punto de mira las re-
laciones con el mercado capitalista. 

A nivel metodológico, es importante subrayar que desde la visión 

sustantivista, las estructuras económicas, como “formas de integración”, 
se conciben exclusivamente en términos de distribución sin dar entrada a 
la producción. Esta postura, como veremos, se opondrá a las propuestas 
del materialismo histórico, donde el intercambio se entiende solamente 
como un momento, perteneciente a un proceso más amplio que com-
prende la producción, la circulación y el consumo. En dicho proceso los 
elementos determinantes se encuentran en las relaciones que se estable-
cen durante la producción, tanto entre las personas y la naturaleza, como 
por parte de las personas entre sí67. 
 
 

5. EXPLICACIÓN EN EL MARCO TEÓRICO DEL CONJUNTO DEL PROCESO 

SOCIAL 
 

Explicar las formas de vida de los pescadores remarcando los proce-
sos que llevan a cabo y sus bases institucionales propias, descubrirlos y 
analizar su funcionamiento, ofrece una visión diferente a la propiamente 

                                                 
67 Véase P. BEAUCAGE et al., L’expérience anthropologique, Presses de l’Université de Mont-

réal, Montréal, 1976, pp. 170, 171 y ss. 
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formal. Sin embargo, como sucede con las sardineras santurtziarras y el 
mismo colectivo al que pertenecen, van a experimentar cambios impor-
tantes. Por lo tanto, será difícil explicar su especificidad limitándonos 
únicamente al funcionamiento estructural, propio de instancias como 
por ejemplo, la familia o la comunidad tal como han tratado de mostrar 
algunos autores68.  

La desavenencia entre la estructura social reinante y los sistemas de 
producción a pequeña escala como en el que se vieron implicadas las sar-
dineras, nos ponen en el escenario de dos ámbitos, uno interno y otro ex-
terno, entre los que se entablan unas relaciones posiblemente discordantes. 

El estudio tampoco se puede limitar al funcionamiento estructural, 
en el que se apoya la conciencia de pertenencia o étnica, como también 
se ha tratado de argumentar69. Y aunque ésta pueda existir y tener su 
impacto, sería importante llegar a ver quién domina realmente por ejem-
plo, los medios de producción; quién controla y marca verdaderamente 
los precios del pescado. La perspectiva sustantivista no alcanza a ver que 
la industrialización moderna, conlleva funciones asumidas por relacio-
nes sociales distintas. Elementos como el parentesco, las redes sociales y 
la identidad, habrían dominado la organización social, no solamente si 
hubiesen regulado las relaciones de descendencia, alianza o pertenencia 

al grupo pescador, sino también sus derechos respectivos sobre los me-
dios de producción y los productos del trabajo, definiendo las relaciones 
de autoridad y de obediencia (política) y sirviendo de código, de lenguaje 
simbólico para expresar a la vez las relaciones de las personas entre sí y 
con la naturaleza70. 

Llegamos a un punto por lo tanto, en el que solamente la adopción 
de un cuadro conceptual diferente, nos permitirá resolver algunos de los 

                                                 
68 Véase por ejemplo G. STILES quien en la década de los 70 y 80 se mostraba preocupado 

por las bases estructurales propias de la comunidad y las contrataciones en el ámbito 

familiar: “Labor Recruitment and the Family Crew in Newfoundland”, en R. Andersen 
(ed.) North Atlantic Maritime Cultures. Anthropological Essays on Changing Adaptations, Mou-

ton Publishers-The Hague, Paris, New York, 1979, pp. 189-208. Por otro lado se puede 

ver a modo de ampliación, nuestra crítica al respecto en J. A. RUBIO-ARDANAZ, La antro-
pología marítima subdisciplina de la Antropología sociocultural. Teoría y temas para una aproxi-

mación a la comunidad pescadora de Santurtzi (Bizkaia), Bilbao: Universidad de Deusto, 

1994, pp. 62-63. 
69 En esta perspectiva se pueden ver trabajos de la misma época que los citados anterior-

mente como el de A. JACKSON, “Socioeconomic Change in the Faroes”, en R. Andersen 
(ed.) North Atlantic, 1979, pp. 1-64. 
70 Véase M. GODELIER, Economía, fetichismo y religión en las sociedades primitivas, Madrid: 

Siglo XXI, 1985. 
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problemas hasta aquí subrayados. Los hombres y mujeres, tomados co-
mo categoría empírica, no se explican totalmente por la simple asigna-
ción racional de sus recursos. Tampoco por su razón de ser tradicional, 
ni por una forma concreta de producir su existencia, o por la adición de 
sus pautas comportamentales o institucionales propias. Tal como ya he-
mos mantenido en otras ocasiones, la construcción teórica de la pesca 
toma otro sentido desde el momento en el que se aborda y considera 

“en” y “en relación con” su proceso de producción y reproducción so-
cial. Por esta razón, postulamos que la investigación sobre las sardineras 
y los pescadores en general, en cuanto a objeto a definir y estudiar, debe-
rá inscribirse en el marco de una teoría del conjunto del proceso social, 
pasando por la manera específica de inserción en el contexto socioeco-
nómico del que hacen parte71. 

En el punto de mira se vislumbra la relación de la pesca con el con-
junto del proceso de producción. Esto con el objetivo de poder contestar 
a preguntas como la referente al control de los productos del trabajo pes-
quero, a las maneras de apropiación, a las condiciones: a cambio de qué 
y en qué situaciones, a las formas como se suministran los pescadores, al 
nivel de igualdad y desigualdad en los valores de bienes intercambiados, 
a las consecuencias que todo ello conlleva, etcétera. Al respecto como 
veremos, las sardineras no escapan a las circunstancias generadas en 

torno a todo ello. 
Con esta manera de plantear la cuestión, la transformación y el cam-

bio de su situación no es aprehendida con o desde un punto de vista ex-
terior, a partir del mercado sólo y exclusivamente. Para abordar el cam-
bio y transformación, metodológicamente optamos por caminar hacia el 
descubrimiento de las relaciones que comporta. Se trata de ver hasta 
dónde, la forma de producción capitalista, al optar por dicho cambio, lo 
hace a favor o en virtud de unos intereses propios muy concretos, donde 
están implicadas mujeres que prácticamente hasta la actualidad se ha-
bían venido dedicando a la venta ambulante del pescado. 

 

 

6. IMPLICACIÓN EN UNA FORMA DE PRODUCCIÓN CONCRETA 
 

Continuar con el tema nos pide ahora detenernos en la forma de pro-

ducción en la que aparecen inmersas las sardineras. La actividad pesquera 
cronológicamente va a ser objeto de una serie de variaciones fundamen-
tales, tanto en el nivel tecnológico como en el de la organización y de las 

                                                 
71 Véase, J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 44-71 y 94-96. 
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relaciones establecidas para que la pesca sea una realidad. Si nos fijamos 
en la tecnología y medios de producción, tomando como referencia las 
embarcaciones, esta opción de entrada nos deja establecer un cuadro 
cronológico en el que encontramos comparativamente períodos diferen-
tes bien definidos. A través de ellos podemos trazar la correspondencia 
con las funciones ejercidas por las mujeres, ya esté presente un tipo u 
otro de pesqueros, cuya organización responde a unas relaciones precisas 
entre las personas. 

Tal cuadro, en el caso de Santurtzi, nos permite describir un primer 
período entre 1900 y 1915, en el cual las sardineras venden tanto el pesca-
do de las lanchas grandes, como el de las lanchas más pequeñas (Ilustra-
ción 5). Sin embargo, a partir de 1916, con la irrupción del vapor tiene 
lugar una variación importante. Ahora habrá armadores que realizarán 
inversiones adquiriendo barcos movidos por medio de este nuevo modo 
de propulsión, ausente hasta la fecha en el puerto (Ilustraciones 6 y 10). 

La aparición y presencia del vapor (1916-1935) se verá acompañada 
de una pequeña pero significativa división del trabajo por su novedad, al 
mismo tiempo que se empiezan a diferenciar dos formas de pescar. Por 
un lado aquella que sigue prácticamente con la dinámica anterior, es 
decir utilizando barcos movidos a remo y vela, igual que sucedía en el 

período 1900-1915, frente a  esta otra en la que los armadores optan por el 
vapor. La primera modalidad sigue respondiendo a las mismas expecta-
tivas, donde lo fundamental es poder mantener y reproducir, material y 
socialmente, las familias implicadas en la pesca, así como mantener el 
barco y poder adquirir materiales para la confección de redes y otros úti-
les y pertrechos para la pesca (pequeña producción de mercado). Las 
mujeres venden indistintamente las capturas procedentes de ambas mo-
dalidades. 

En los vapores, barcos equipados con calderas alimentadas con car-
bón, ahora las expectativas son diferentes. Estos pesqueros proporcionan 
un mayor alejamiento de la costa, más espacio para albergar pescado y 
llevar redes mayores, así como la ampliación del tiempo de permanencia 
en la mar. Ahora, por medio de una sencilla división en la organización 
del trabajo, que implica la presencia de un calderero, se intensifican las 

faenas de pesca. La nueva situación conlleva un nuevo cambio, se debe 
hacer frente al pago de los préstamos de las inversiones realizadas para 
poder tener acceso a esta nueva tecnología y poner en práctica esta nueva 
forma de propulsión dando lugar a una nueva forma de producción. 
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Gracias al vapor se capturan cantidades de pescado comparativamen-
te cada vez mayores. Las ventas aumentan también, realizadas por muje-
res ligadas en su mayoría por algún lazo de parentesco o de vecindad con 
el resto de los pescadores (Ilustración 7). Esta nueva situación dará pie a 
un aumento del número de sardineras paralelamente a la modernización 
de la pesca. En este momento (a partir de 1915) hay una nueva necesidad 
que se debe cubrir. La distribución que sigue el pescado, se realizará en 

virtud de alternativas distintas, en consonancia con los cambios venidos 
de la mano del vapor. Paulatinamente necesitará y acabará absorbiendo 
una mano de obra femenina muy útil, y en mayor número en compara-
ción a la existente tradicionalmente. Este nuevo modelo –con nuevas 
necesidades y mayor número de sardineras– se diferencia del anterior 
con claridad, igual que se distinguirá del configurado en los períodos 
siguientes: 1935-1960 y 1960-1990, donde las calderas cederán su puesto a 
la gasolina y el gasoil. 

En lo que respecta a nuestro enunciado principal, una vez alcanzado 
este punto, podemos decir que las formas de producción también empie-
zan a diferir. La actividad “tradicional” identificada con la vela y el re-
mo, estaría bastante cercana a una pequeña producción de mercado; 
mientras que la que comienza a despuntar con la presencia del vapor, no 
va a coincidir al cien por cien con dicho modelo. 



 

105 

 

6 
LA VENTA  
Y SU CORRESPONDENCIA  
CON UNA FORMA DE PRODUCCIÓN 

 

 
 
 
 

EN ESTE capítulo vamos a proseguir cronológicamente con los períodos 

referidos hasta aquí. Como objetivo nos proponemos seguir perfilando 
las condiciones y papel ejercido por las sardineras. Lo hacemos centrán-
donos en la forma de producción correspondiente, con el fin de com-
prender mejor el sentido de su presencia y posterior marginación. Al 
mismo tiempo recurriremos a un boceto etnográfico visual con el que 
completaremos algunas situaciones que nos interesa detallar. 

Como hemos visto la función desempeñada por las mujeres es clave 
en el modelo de pesca existente antes de la llegada del vapor. También 
seguirá siéndolo en aquél que empieza a despuntar más tarde con la ve-

nida y afianzamiento de la gasolina y el gasoil. Sin embargo, llegará un 
período de decadencia para terminar en una situación residual y su pos-
terior desaparición. En un primer momento su trabajo es fundamental, 
incrementándose a partir de los años 20, dando abasto y posibilitando la 
puesta en circulación de una parte importante de las cada vez mayores 
cantidades de pescado que se desembarcan en el puerto. Se trata de una 
parte del proceso productivo pesquero, regulado expresamente desde la 
cofradía en cuya lonja o sala de subastas se suministra el pescado, en una 
operación que conlleva el pago de derechos, por parte de los pescadores, 
con los que se mantiene la institución (empleados, secretario, etcétera) y 
con los que se cubre un número de servicios a los cofrades (médico, auxi-
lio social, funerales, provisión y reparto de beneficios, etcétera).  

 
 

1. TIEMPOS Y ELEMENTOS DEL PROCESO 
 

La puesta en circulación del pescado que pasa por la subasta y que 
llega a manos de las mujeres, se inscribía en un proceso sistematizado 
que cumplía una clara función en una forma de producción que paulati-
namente se alejará del control familiar, doméstico y local propios de una 
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pequeña producción de mercado. Poco a poco, la forma de organizar la 
producción pesquera irá adquiriendo las características de un modelo 
capitalista a pequeña escala. Sin embargo y a pesar de este cambio, las 
sardineras seguirán presentes durante un largo período de tiempo, casi 
hasta los albores del siglo XXI. 

La venta se componía de un conjunto de momentos precisos. Todo 
empezaba con la llegada de las embarcaciones por el abra interior y su 

vigilancia desde el punto más alto del barrio de Mamariga conocido co-
mo La Atalaya. Si éstas entraban al puerto con pescado, antiguamente se 

señalaba colocando el redeño de forma vertical a babor. Inmediatamente 
se procedía al aviso público de la subasta, por medio de la campana y 
posteriormente con el paso del tiempo, de la sirena de la cofradía. Justo 
antes del inicio se exponía una muestra del pescado que acababa de lle-
gar, con el fin de poder valorarlo y calcular su posible precio. 

 

 

 
 

Ilustración 7 

Mujeres preparando el pescado antes de su venta. Puerto pesquero de Santurtzi 

(primer cuarto del siglo XX) 
 

 

A continuación venía la puja, realizada a la baja a partir del precio fi-
jado por el patrón u otro pescador en su nombre, quien se reservaba el 
derecho a detener la venta en caso de una bajada del precio más allá de 
lo esperado. Como ya hemos indicado en el capítulo anterior, aparecen 
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estrategias de compra y actitudes: espera calculada antes de parar la 
subasta, toma de decisiones en función del precio (cuándo, en qué instan-
te en virtud de qué valor) y vigilancia entre compradores y compradoras. 
Una vez vendido el pescado se procedía al desembarco, recogiéndose en 
la lancha la cantidad adquirida. Esto daba lugar, ya por último, a la pre-
paración, limpieza, colocación y el transporte y desplazamiento hasta los 
puntos de venta en la calle (Ilustración 7). 

Tradicionalmente las cantidades se medían por raseros o baldes de 12 
kilogramos cada uno y en el momento de la adquisición, a menudo las 
mujeres pedían que se les echara, a modo de regateo, algo más de canti-
dad. Una vez el pescado limpio y colocado en las cestas correspondien-
tes, se desplazaban muchas de ellas bastante lejos, desde Santurtzi hasta 
el Ensanche bilbaino (lugar de amplia concentración urbana), o el mismo 
mercado de la Ribera en la parte vieja. Otras se dirigían hacia zonas inte-
riores, utilizando como medio de transporte animales como el burro, 
llegando por ejemplo hasta localidades como Balmaseda72.  

 
 

1.1. CAMINO DE LA MODERNIZACIÓN ENTRE 1935 Y 1960 
 

En el período comprendido entre 1935 y 1960, encontramos tres as-

pectos novedosos. Primero, la aparición de motores propulsados por 
gasolina, segundo el aumento de tamaño en los pesqueros y tercero, la 
modernización de la flota sobre todo a partir de los años 60. Cuestión 
esta última que se ve acompañada por cambios notables como por ejem-
plo, el uso del nylon en la confección de las redes que hasta la época 
habían sido de lino y algodón, materiales que exigían el secado periódico 
para impedir su putrefacción, y el teñido (véanse las redes tendidas en la 
Ilustración 5). Podemos indicar al respecto que las mujeres también fue-
ron las encargadas, a veces con la participación de los hombres, de estas 
labores. Además el mercado comienza a ofertar sondas y aparatos para 
la detección del pescado hasta ahora inexistentes, con los que se irán 
implementando las cantidades de pescado capturadas y dejando de lado 
otras técnicas tradicionales73. 

                                                 
72 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 264-281. 
73 Destacan las técnicas de la “manjúa”, consistente en localizar los bancos de peces 

gracias al seguimiento de los tolinos (delfines) en la mar, y el “macizo” o macizado que 

suponía la preparación de un cebo especial a base de hueva de bacalao y otros pescados 
con lo que se cebaba y hacía subir especies como la sardina. 
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En este momento, el papel de la mujer en el proceso de la puesta en 
circulación del pescado, sigue siendo importante, aunque en los años 40 
se comienza a notar la acción de otros agentes (intermediarios, distribui-
dores, comerciantes, etcétera) que compiten ya abiertamente con las sar-
dineras. Su acción se irá acrecentando con el paso de los años. El perío-
do de máxima actividad para las sardineras se sitúa en el comprendido 
entre los años 1925 y 1945. En la década que va de los 60 a mediados de 

los 70, tiene lugar un incremento tanto en el volumen de las capturas, 
como en el de ventas realizadas en el puerto (bien por las embarcaciones 
locales, bien por las forasteras), cuestión que coincide con el aumento del 
tonelaje bruto de la flota pesquera local y su continua modernización.  

Es significativo comprobar el porcentaje de pescado puesto en el 
mercado por estas mujeres y su constante descenso. Entre 1925 y 1945 es 
del 19%, entre 1945 y 1965 del 16% y entre 1965 y 1985 del 0,5%74. Esta 
evolución va a coincidir con la modernización de los barcos y con una 
forma productiva capitalista a pequeña escala más rentable, donde co-
merciantes y grandes distribuidores asumirán finalmente, prácticamente 
en su totalidad, las funciones distributivas del pescado en Santurtzi. Será 
a partir de los 70 cuando empiece un claro declive. En un principio, por-
que será más eficaz realizar el proceso de circulación recurriendo a vías 
como las indicadas, mucho más considerables para los nuevos intereses 

de los patrones y armadores. 
 
 

1.2. PESQUEROS GRANDES VERSUS PESQUEROS PEQUEÑOS 
 

Esto tiene lugar solamente con los barcos de mayor tamaño, los 
cuales se identifican o han ido optando históricamente por una clara 
dinámica de capitalización, frente a los pesqueros pequeños en los que 
se mantiene la pequeña producción de mercado y donde el colectivo de 
las sardineras prácticamente no interviene como tal. La situación abriga 
dos modalidades de pesca: una propiciada por la introducción del capi-
tal, practicada por los barcos de mayor tonelaje, dedicados a las “artes 
mayores” (donde destaca el cerco o bolintxi), y otra correspondiente a 

los barcos de “artes menores”75.  

                                                 
74 J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, p. 290. 
75 La denominación “artes mayores” comprende los barcos de mayor tamaño y la de 
“artes menores” los más pequeños, ambas modalidades responden a formas de produc-

ción diferentes, la primera cercana al modelo capitalista y la segunda a la pequeña pro-
ducción de mercado. 
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Estos últimos pescan con redes de enmalle, palangre y nasas, ten-
diendo a la especialización en virtud de unas capturas de muy poco 
volumen, pero que sin embargo proporcionan los medios suficientes 
para el mantenimiento y reproducción de las familias pescadoras pro-
pietarias de dichos barcos y aparejos, así como para su mantenimiento. 
Por lo general, en el caso de los barcos pequeños, los pescadores parti-
cipan en la propiedad, admitiendo en algunas ocasiones la contratación 
de pescadores a la parte, no propietarios. El pescado de estas embarca-
ciones por lo general lo venden las mujeres (en mayor parte esposas y 
copropietarias) acompañadas también por los hombres, directamente en 
el puerto. 

En los barcos grandes sucede un hecho aparentemente paradójico. 
Las mujeres que todavía a finales del siglo XX vendían su pescado (años 
90), no presentan ningún grado de parentesco con los armadores, patro-
nes, o con el resto de los pescadores por lo general. Estas sardineras se-
guirán vendiendo un producto procedente de unidades de pesca cada vez 
más capitalizadas y modernas. Y aunque en un principio su labor había 
sido significativa para los intereses de esta modalidad de pesca, con la 
irrupción de un nuevo factor, compradores que introducen el pescado 
por vías capaces de asumir prácticamente la totalidad de las cantidades 

capturadas, irán siendo marginadas poco a poco. 
En el período más cercano a nosotros en el tiempo, años 90, su ac-

ción será prácticamente insignificante comparativamente con la que lle-
van a cabo los grandes distribuidores. Con el paso de los años en este 
proceso de eliminación paulatina, incluso las mismas subastas de pesca-
do locales acabarán desapareciendo. El control de los precios va que-
dando fuera del alcance de la cofradía.  

La mujer deja de desempeñar y cumplir con un trabajo que ya no es 
de utilidad para los objetivos que persigue una pesca de mayor enverga-
dura. Si nos fijamos en un último período: 1992-2005, en el que ya están 
ausentes casi de manera definitiva, hallaremos nuevos cambios en las 
embarcaciones. Por ejemplo, los cascos dejan de ser de madera, apare-
ciendo la fibra, el poliéster y el hierro. Están equipadas con medios más 
modernos aún que los de la etapa anterior y necesitan un número menor 

de pescadores (Ilustración 47). Junto a éstos, siguen presentes los peque-
ños, articulados al modo de producción capitalista, pero como hemos 
indicado, obedeciendo a una forma de producción distinta y aunque 
también comienzan a aparecer con cascos de los mismos materiales y 
han seguido modernizándose y adquiriendo mejores equipamientos, su 
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forma de pesca sigue difiriendo ostensiblemente, salvo en campañas pun-
tuales como la del verdel (Ilustraciones 83, 84 y 86). Por último, entre 
2005 y 2014 paradójicamente la figura de las sardineras se verá ensalzada 
y será objeto de proyecciones patrimoniales diversas como veremos más 
adelante. 
 

 

2. POSICIONES Y CONFRONTACIÓN: PERÍODOS POSTERIORES 
 

La pérdida de presencia irá acrecentándose cada vez más con el paso 
del tiempo. En los años 90 tiene lugar el momento más álgido de la mar-
ginación de las mujeres en la profesión. Coincide por un lado, con la 
existencia de una flota modernizada de la que habían dependido y a la 
que acabamos de aludir y por otro, con la presencia y pronunciamiento 
de un conjunto de establecimientos de venta (pescaderías), suministradas 
por los grandes distribuidores que se nutren indistintamente, sobre todo 
de otros puertos. Las subastas en estos años son residuales, tal como 
muestra su baja frecuencia y las pequeñas cantidades vendidas. Las pes-
caderías se han convertido en las principales encargadas del suministro 
de pescado al pequeño consumidor local, además de las reducidas canti-
dades de pescado vendido por los barcos pequeños de artes menores en 

el puerto (en un núcleo de población que supera los 50.000 habitantes). 
Las sardineras ya en este momento aportan una cantidad mínima del 
total. 

Como vemos el oficio, íntimamente ligado desde antiguo a la activi-
dad pescadora, se encuentra debilitado de forma extrema. Este despla-
zamiento obedece paso a paso a la apertura de nuevas vías de distribu-
ción, el descenso del número de barcos grandes y la instalación y apertu-
ra de nuevos comercios o “pescaderías” en la localidad. A mediados de 
los años 80 se da un momento clave y conflictivo, con una serie de inte-
reses en juego entre varios sectores sociales y el grupo de sardineras. 

En 1982, cuando todavía hay en activo en torno a una veintena de 
mujeres, en la población cercana de Barakaldo se comienza a suprimir su 
venta ambulante bajo el pretexto de razones sanitarias. En Getxo, justo 
en la otra margen del Abra de Bilbao frente a Santurtzi, algún concejal 

también se posiciona en contra de la venta de pescado en las calles. Los 
comerciantes locales (pescaderías) se suman a esta dinámica frente a los 
argumentos esgrimidos desde la cofradía, cuyo Secretario, Tinín, defien-

de al pequeño grupo de sardineras, afirmando que su competencia a los 
medianos o grandes comerciantes, es prácticamente nula. En el Ayunta-
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miento de Getxo, se enfrentaría a razonamientos tales como la “competen-

cia a las pescaderías”, la “insalubridad del pescado vendido” y el “des-
conocimiento de su procedencia”, principalmente. Ante este tipo de ar-
gumentaciones, la defensa por parte de la institución pescadora se plan-
tearía inútilmente, en términos de calidad y frescura. 

En Getxo (barrios de Algorta y Las Arenas concretamente) no se lle-
ga a eliminar la venta de sus calles. Las pocas sardineras que venden 

pueden seguir acudiendo al municipio. Las condiciones se ajustan: debe-
rán hacerlo en puntos fijos de los cuales a partir de ahora ya no podrán 
moverse como hacían anteriormente. En Santurtzi el conflicto tomará 
más fuerza. 

 

 

2.1. INTENSIFICACIÓN DEL CONFLICTO Y LUCHA DE INTERESES 
 

El 15 de junio de 1983, se trata por primera vez la cuestión de forma 
oficial en el ayuntamiento santurtziarra, en base a una ley de Ordenación 
de la Venta Ambulante del Gobierno Vasco76. Al parecer, un grupo de 11 
personas, pescateros, “vendedores que ejercen su actividad de forma 
industrial en establecimientos fijos” (pescaderías), asisten a una reunión 
en la que se acuerda investigar el tema de la “venta de pescado en la vía 

pública”. Estos pequeños industriales, desean limitar la venta de las sar-
dineras al recinto del Mercado de Santurtzi por lo que solicitan al consisto-

rio que así se haga. En caso contrario exponen, que “iniciarían las accio-
nes legales oportunas para el cumplimiento del precepto legal que prohí-
be la venta citada”. El ayuntamiento ante tales presiones, ofrece propo-
ner a las sardineras un lugar en el mercado público, en la planta baja, 
previo derribo y vaciado de un puesto de aceite existente en dicho lugar. 

Sin embargo, entre los concejales no se da una opinión única al res-
pecto por lo que se vuelve a plantear el tema en el ayuntamiento el 9 de 
septiembre de ese mismo año. En la reunión la “idiosincrasia” se enfren-
ta al incumplimiento de la normativa. ¿Cuál es la razón por la que San-
turtzi debe aplicar una nueva ley, que en realidad hace frente a un modo 
de distribución distinto? Se va perfilando un juego de intereses entre una 
forma de venta más significativa y con mayor poder e incidencia en la 

gestión municipal y política (los comerciantes), y la manera tradicional 
de venta (las sardineras), como hemos visto venida a menos poco a poco. 

                                                 
76 Publicado en el Boletín Oficial de la Comunidad Autónoma, núm. 76, fecha 19 de mayo de 

1983. 
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La Comisión de Servicios Generales del Ayuntamiento, el 16 de mayo, 

propone una relación de “sardineras oficiales” para que sea aprobada por 
la Comisión Municipal Permanente. En este intento por controlar la activi-

dad, se propone clasificar a estas mujeres como “Pescaderas con Licen-
cia para la Venta Ambulante” (de pescado azul entrado en puerto en el 
mismo día). 

Surgen varios elementos nuevos. En primer lugar, la denominación 
profesional, seguida de esta licencia o “documento” municipal impres-
cindible para ejercer la profesión. En la decisión municipal se recalca que 
estos carnets son “personalísimos” y “no transferibles”, con lo que se 
limita tajantemente y controla estrictamente, a aquellas personas que a 
partir de ahora tendrían derecho a vender pescado. El ayuntamiento 
indica también las zonas en las que deben ubicarse con sus carros, evi-
tando de este modo su movilidad por el pueblo.  

A esto último se suma también el límite impuesto sobre el tipo de 
pescado permitido: “pescado fresco azul”, frente a otras especies, como 
las comprendidas en la gama del “pescado blanco”, vendido más caro y 
con un margen de ganancia más elevado, exclusividad perseguida por los 
comerciantes de las pescaderías. Además se señala el tiempo de venta “al 
mismo día de su entrada en el puerto” en un claro intento de reducir la 
capacidad comercial de estas mujeres, evitando que puedan seguir recu-

rriendo al almacenaje en los frigoríficos de la última comisionista de la 
cofradía, Nerea. Esto les permitía cubrirse y seguir vendiendo los días 
que no entraba pescado en el puerto. La norma no se seguirá estricta-
mente y los días en los que no hay subasta, se seguirá vendiendo el pes-
cado guardado en las cámaras77. 

                                                 
77 En 1984 es diez el número de sardineras con su correspondiente permiso, cuyos nom-

bres y zonas de ubicación citamos a continuación. Entre ellas también se encuentran 

algunas mujeres de pescadores de artes menores. Carmen Meabe Capetillo, Txaro Santín 
Rodríguez, Josefa Bilbao Galíndez, Mari Carmen Antoñanzas, Benita González Belate-

gi, Basilisa Artetxe Mendiola (todas respectivamente, zona Plaza de Juan José Mendiza-
bal), Mercedes Alonso Riñones (zona Mamariga), Milagros Obregón Pérez, Begoña 

Martínez Aguirre, (ambas, zona Sta. Eulalia esquina con Genaro Oráa), Pilar Burgaña 
Etxebarria (zona Mamariga). Más tarde se añade otra persona, Basilisa Díaz Ortiz, no 

incluida en la lista al no haber asistido en su momento a la reunión en el ayuntamiento. 

Se le otorga la zona de Juan José Mendizabal. Se emiten así los once primeros carnets 
que deberán renovar cada año con el pago de una tasa especial para la venta de pescado. 

Posteriormente, el 19 de junio se propone conceder el permiso oportuno a otras tres 
sardineras, cosa que se acuerda el día 30 de ese mismo mes. Se trata de Tomasa Larrea 

Teja, Rosario Zabala Elosegi y María Antón Sesma a las que se les concede la zona de la 
Plaza de Juan José Mendizabal. La lista de estas diez mujeres se incrementará con otras 
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La resolución se perfila en favor de un modo de distribución más 
acorde con una forma de producción que ahora está muy lejos de la que 
conocieron las antiguas sardineras. Los intereses del comerciante se ven 
favorecidos por la normativa apoyada municipalmente. Estos pescateros, 
que además no se surten del pescado subastado en las ventas de la cofra-
día de Santurtzi, no contentos con lo conseguido hasta la fecha, reavivan 
el conflicto y el 10 de diciembre de 1985 vuelven a reclamar la implanta-
ción exclusiva de su propia modalidad de venta de pescado, consiguiendo 
finalmente una resolución municipal favorable. Esta situación no tiene 
vuelta atrás. Las subastas y las mujeres en activo en los años 90, como 
tuvimos la ocasión de comprobar sobre el terreno, estaban avocadas a 
desaparecer. 

Como hemos visto la explicación del papel de las sardineras no se 
reduce a su pertenencia a una cultura tradicional que pierde sus costum-
bres. Tampoco se limita sólo a sus prácticas, tácticas e intereses particu-
lares, específicos y característicos de una forma de vida pescadora. Más 
bien, queda encuadrada en la manera de sistematizar las acciones que si 
bien son propias, se ponen en juego en función de las formas de produc-
ción pesquera configuradas con el tiempo y que en ocasiones comportan 
momentos conflictivos.  

Los hombres también aparecen realizando directamente una parte de 
la venta y aunque aparentemente pueda parecer que controlan junto a las 
mujeres, totalmente el momento de la distribución, esto no es así. Ambos 
verán suplantada su participación y control directos a medida que cam-
bie la forma de producción, estando obligados al cambio. Entender la 
presencia genérica de las mujeres, sardineras, exige comprender la evolu-
ción y cambios en el seno de las formas de producción al que aparecen 
agafadas. 

 
 

3. ESCENAS DEL PASADO RECIENTE: RECURSO PARA UN BOCETO ET-

NOGRÁFICO-VISUAL 
 

Una vez en este punto, pasamos a completar alguno de los datos ex-
puestos, correspondientes a las primeras fases, antes del inicio de la mo-
dernización de los años 60. Para ello recurrimos a escenas fotográficas, 

                                                                                                                   
seis, además del pescador Manuel Blanco Afanador. Estas son: Basilisa Díaz Ortiz, To-
masa Larrea Teja, Rosario Zabala Elosegi, María Antón Sesma (respectivamente en la 

zona Juan José Mendizabal), Antonia Gallego Martín, (zona Plaza del Mercado) y Tri-
nidad Fernández Urueña, (zona Mamariga). 
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anónimas antiguas. Nos revelan contenidos con los que vamos a ampliar 
la comprensión, a modo de boceto etnográfico, de algunas situaciones 
aludidas y en vigor en un pasado reciente. 

 
 

3.1. LAS LANCHAS DEL MODELO PRODUCTIVO COSTERO ARTESANAL 
 

En primer lugar nos remitimos, por medio de la escena recogida en 

la Ilustración 8, a un puerto en el que siguen amarrando lanchas cons-
truidas en madera, capaces de albergar de once a quince arrantzales. 
Representan la continuidad de aquellas presentes en el anterior puerto 
antiguo.  

 
 

 
 

Ilustración 8 

Lanchas y edificio de la cofradía (años 20, siglo XX)  
 
 

Si nos fijamos detenidamente, salvando las distancias con el modelo 

productivo correspondiente a las artes menores actuales, su simplicidad 
nos sitúa ante un tipo de pesca de carácter artesanal costero, estructu-
ralmente no muy alejado de una pequeña producción de mercado. Las 
lanchas capturadas que configuran esta ilustración, en tanto que medio 
fundamental para el trabajo pescador, se brindan ahora como una opor-
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tunidad visual de valor etnográfico, para un acercamiento comprensivo a 
la modalidad de pesca practicada78. En este tipo de embarcaciones daban 
sus primeros pasos como aprendices, nuestros informantes de mayor 
edad, tal como nos llegan a relatar en 1992, ejerciendo muy temprana-
mente las responsabilidades que señalábamos al referirnos anteriormente 
al lemanaje. 
 
 

3.2. LOS PESCADORES TAMBIÉN VENDEN LAS PESCAS EN BILBAO 
 

Los pescadores con sus lanchas van a subir hasta Bilbao por la ría a 
vender su pescado. La venta también corre a cargo de los hombres que se 
adentran hacia puntos de venta concretos, participando de este modo 
directamente en la distribución de sus pescas.  

La siguiente imagen de este boceto etnográfico visual pertenece a es-
ta acción, cuya narración tuvimos también ocasión de recoger sobre el 
terreno (Ilustración 9). Si nos fijamos detenidamente, podemos observar 
dos de las lanchas y sus pescadores realizando este trabajo. Para ello, 
han navegado, tras la jornada de trabajo en la mar, directamente hasta 
aquellos lugares donde tienen la certeza de realizar sus ventas. En este 
caso se trata de un punto cercano al mercado o plaza, en una de las esca-
lerillas de acceso a la ría en la calle Ribera, frente al muelle de Marzana.  

Gracias a esta antigua fotografía, podemos apreciar a los hombres de 
la comunidad pescadora que también interactúan con esta esfera urbana 
en la que no tienen más remedio que introducir sus productos. Nueva-
mente contamos con elementos de su cultura material plasmados y que 
muestran el tipo de embarcación, el aparejo plegado lateralmente en la 
lancha del fondo, el redeño colocado verticalmente, la vestimenta de 
los pescadores que contrasta con la de las personas del ámbito urbano 
bilbaino, la forma de vestir de las mujeres (probablemente alguna de 
ellas sirvienta) y el tipo de cestas muy diferente a las empleadas por las 
sardineras.  

 

                                                 
78 Como se puede comprender, las fotografías no responden a ningún objetivo o intencio-

nalidad etnográfica por parte de sus autores. Sin embargo, esta desconexión etnológica se 

suple con el trabajo etnográfico previo a su localización, que consistió en la recogida de 
testimonios sobre la forma de vida, entre pescadores mayores, durante los pasados años 

90. Hacerlos confluir con el contenido visual, nos permite ahora esta ampliación de la 
comprensión. Al respecto se puede ver J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 159 

y 345. 
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Ilustración 9  

Venta directa del pescado en Bilbao, junto a la plaza de la Ribera 
 

 

Tanto las personas, su interacción y este conjunto de detalles visua-
les, nos trasladan hasta esta forma productiva, presente en el primer 
cuarto de siglo, donde los pescadores ofrecen directamente su producto a 
pequeño nivel, tal como corresponde a esta modalidad de pesca artesanal 

que encuadrábamos dentro de una pequeña producción de mercado. 
Comparativamente con lo que sucederá a partir de estas mismas fe-

chas, estos pequeños barcos todavía se mueven a remo y vela. Aunque ya, 
en el nuevo puerto pesquero, empezarán a convivir con los primeros va-
porcitos. Como sabemos, aspecto importante que supondría una variación 
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decisiva en la evolución de la forma de pesca practicada: mayor auto-
nomía, alejamiento e intensificación de las capturas, pequeña división 
del trabajo con la introducción del encargado de la caldera y mayor en-
trada de pequeños capitales en el sector. Como se aprecia en la parte 
superior derecha de la fotografía, el vapor ya está presente en la navega-
ción portuaria comercial.  

  
 

3.3. NIÑAS Y TXO, NUEVOS PROTAGONISTAS JUNTO A MUJERES Y HOMBRES 
 

Como indicábamos, a partir de los años veinte, los pesqueros que re-
curren al vapor como modo de propulsión, son una evidencia tanto en 
Santurtzi, como en otros puntos del Abra de Bilbao. Completamos este 
boceto etnográfico visual con una tercera fotografía que nos traslada 
precisamente a este momento histórico en el que también como sabe-
mos, las mujeres ejercen un papel fundamental. Podemos observar su 
presencia y actividad en el puerto, ayudando a desembarcar y preparan-
do el pescado, con los pescadores y algunos niños y niñas, antes de salir 
a venderlo (Ilustración 10). 

 

 
 

Ilustración 10 

Embarcaciones de vapor y sardineras en las rampas  

del nuevo puerto pesquero de Santurtzi (años 20) 
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En estas últimas escenas del boceto, el puerto y la embarcación prin-
cipal fotografiada (vapor), cobran un sentido explicativo en tanto que 
marcos físicos correlacionados con funciones pertenecientes al proceso 
de distribución del pescado como el desembarco, reparto, y preparación 
del pescado. Su puesta en circulación desde los primeros pasos, compor-
ta una viva actividad e implica a un representativo número de personas 
protagonistas del proceso productivo.  

Igual que en la escena anterior, podemos volver a comprobar una se-
rie de matices propios de la cultura material de los pescadores, como 
pueden ser las cestas utilizadas en la época para transportar el pescado, 
la forma de vestir, el propio marco portuario con sus dotaciones y las 
embarcaciones. Los detalles recogidos gráficamente, de nuevo nos ayu-
dan a comprender mejor algunas de las acciones precisas, llevadas a cabo 
por estos hombres y mujeres, previamente recogidas etnográficamente y 
descritas anteriormente. 

Si nos fijamos en la última fotografía del boceto, en ella se nos desve-
la la presencia de un nuevo protagonista: el txo (Ilustración 11). Éste apa-

rece integrado en estos pesqueros, ahora claramente despegados de una 
forma de producción como la anterior (pequeña producción de pesca 
costera, propulsada a remo y vela). El txo o aprendiz, cobra su protago-

nismo junto a las niñas, ambos habiendo tenido que dejar la escuela para 

dar sus primeros pasitos en la profesión arrantzale.  
La escena fue tomada en la localidad vecina de Portugalete, donde le 

vemos en la cubierta, apoyado en el carel de este vapor. La localidad por 
estos años, también alberga una activa comunidad arrantzale, integrada 
por hombres y mujeres que obtienen sus recursos materiales en una es-
trecha relación con la mar.  

Se repite la misma situación que en Santurtzi, confirmándose el acti-
vo papel de las mujeres y niñas. Y se reiteran elementos de la cultura 
material como las cestas planas utilizadas para llevar el pescado, la ves-
timenta de hombres y mujeres, baldes, el tipo de lanchas que conviven 
junto al vapor (amarradas en el interior del muelle) y el mismo vaporcito 
en el que podemos apreciar, junto al txo, a varios pescadores. 

La figura de estos niños es muy significativa. Representa un momen-

to primordial del proceso de reproducción social en el que se integraban 
en la tripulación de un barco, dando sus primeros pasos y comenzando el 
aprendizaje de la profesión. Tanto niños como niñas, visibles sobre las 
rampas de los muelles, pasan por sus correspondientes fases y momentos 
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de enculturación, integrándose desde muy jovencitos en la vida laboral 
en el mismo entorno que sus padres y madres79. 

 

 

 
 

Ilustración 11 

Pesquero de vapor en el muelle de Portugalete  

a principios del siglo XX 

                                                 
79 Recuérdense sus obligaciones, aunque referidas a la época del remo y de la vela, pre-

sentadas en el capítulo segundo y donde lo importante nuevamente es constatar cómo 
tiene lugar un proceso de enculturación en el cual, tanto niños como niñas, aprenden y 

dan sus primeros pasos en la profesión pescadora desde edades tempranas, ejerciendo 
labores y trabajos y ostentando claras responsabilidades. 
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Las cuatro escenas de nuestro boceto etnográfico-visual nos han 
permitido, completar y configurar en parte la explicación etnológica, con 
un acercamiento más certero a un momento tan importante en el proceso 
de la pesca como el referente a la distribución del pescado. Las primeras 
acciones (desembarco, reparto y limpieza), unas veces a cargo de las 
mujeres ayudadas de las niñas y de los hombres, han quedado mejor 
ilustradas y contextualizadas gracias a este recurso visual. De todas for-

mas para su comprensión y reconstrucción, como hemos indicado, fue 
necesario recurrir a aquellos informantes presentes en la localidad de 
Santurtzi, conocedores e incluso protagonistas siendo también muy jo-
vencitos de actividades semejantes.  
 
 

4. SÍNTESIS DEL CAMBIO Y SUS ETAPAS 
 

La labor de las sardineras y la de los hombres en un principio conflu-
yen en la misma forma de producción pesquera. Cumplimentan de mane-
ra conjunta y complementaria, respectivas partes de un mismo proceso 
productivo. Sin embargo, independientemente de la antigüedad o del 
carácter tradicional, descubrimos una evolución histórica que caminará 
hacia un momento de marginación y sustitución, a medida que se intro-

duzcan variaciones en las formas productivas, en virtud de nuevos inte-
reses que conllevan la existencia de relaciones cada vez más diferenciales. 
Esto sucede cronológicamente dando lugar a momentos y situaciones 
distintas. 

Las mujeres venden el pescado respondiendo a las necesidades de una 
forma de pesca a pequeña escala, cercana a la denominada pequeña pro-
ducción de mercado. En ella intervienen barcos de distintos tamaños 
(propulsados a remo y vela). No obstante se va a incrementar el número 
de personas en la profesión, coincidiendo con el desarrollo tecnológico. 
Se trata de un proceso de modernización, que comienza prácticamente 
con la introducción del vapor y continúa con la entrada de motores de 
gasolina y gasoil (además de otros elementos como sondas, radio, rada-
res, maquinillas hidráulicas, etcétera). 

Las sardineras van a cubrir una parte importante de la distribución del 
pescado, respondiendo prácticamente a las expectativas de una forma de 
pesca que aunque se moderniza poco a poco, seguirá próxima a un mode-
lo artesanal. Pero llegará un momento en el que se van configurando y sepa-
rando cada vez más claramente dos formas de faenar, una con barcos de 
menor tamaño y otra con pesqueros más grandes, cuyos modelos responden 
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respectivamente a la citada pequeña producción de mercado y a una pes-
ca en la que se evidencia un modelo capitalista de escala reducida. En el 
primero, es la familia prácticamente la que gestiona y organiza la pesca, 
incluidas las mujeres encargadas de vender el pescado, labor compartida 
en ocasiones con los hombres. En el segundo, este lazo familiar deja de 
ser determinante, necesitando con el tiempo no obstante, los servicios de 
un mayor número de sardineras. 

En los pesqueros mayores, el gran número de mujeres que paulatina-
mente han ido incrementando la profesión, funcionalmente cubrirán una 
parte de los intereses de los armadores y patrones. Pero van a aparecer 
otros agentes cuyas vías de distribución serán más eficaces. Esto en fun-
ción de los objetivos correspondientes a una pesca más intensiva, moder-
nizada, tecnológicamente más compleja y dependiente del capital. 

En su fase final las relaciones establecidas llegan a un estado conflic-
tivo. Atraviesan una situación de confrontación entre los intereses de las 
sardineras y los de los comerciantes de pescado: pescaderías, quienes ad-
quieren su mercancía a través de los grandes distribuidores, nutridos indi-
rectamente por las embarcaciones grandes de los diversos puertos. Para-
dójicamente las sardineras en general (contrariamente a las mujeres que 
venden el pescado de los barcos pequeños), habían seguido adquiriendo el 

pescado en los pesqueros de mayor tamaño. Pero definitivamente su tra-
bajo y funcionalidad cada vez será más insignificante para las expectati-
vas de una producción capitalizada.  

Como hemos visto, la cofradía intervendrá institucionalmente en su 
favor. Sin embargo, esta defensa tiene lugar en un marco de relaciones en 
el que priman los intereses de la pesca de los barcos grandes (patrones y 
marineros) también adscritos a la cofradía que han optado por vías de 
distribución más eficaces. Es así como se llega a un momento en el que 
las subastas realizadas en su sala de ventas –donde adquieren su pescado 
las sardineras–, serán cada vez más residuales e insignificantes, llegando 
por fin a desaparecer. 

Para terminar este capítulo y como síntesis final, indicar que hemos 
podido comprobar la importancia ocupada por las sardineras, siendo una 
parte interesante para el engranaje de la distribución del pescado. Se acla-

ra su situación, gracias tanto al acercamiento histórico realizado, como al 
análisis del modo y de las formas de producción pesquera en los que tie-
nen su anclaje relaciones concretas con intereses distintos (armadores-
sardineras-comerciantes). Hemos podido ver, en sus distintas etapas, un 
tipo de relaciones deferenciales durante la parte del proceso de la pesca 
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desempeñado por estas mujeres, que respondía a intereses y funciones 
muy concretas. Nuestra opción metodológica en estos dos últimos capítu-
los, nos ha llevado a profundizar más allá de los aspectos considerados 
tradicionales, comportamentales y basados en las costumbres, pudiendo 
así ir más allá, desde el punto de vista teórico, de las visiones formales y 
sustantivas con las que se sigue tratando de aprehender a menudo la si-
tuación de las mujeres en sus diferentes ambientes sociales y culturales. 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

REALIDADES MARÍTIMAS Y ACCIÓN  

PATRIMONIAL 

 



 

 

 



 

125 

 

7 
UN ENTRAMADO  
DE FORMALIZACIONES DIVERSAS 

 
 
 
 
 

NUESTRO recorrido a través de la maritimidad como posibilidad que 

comporta la construcción de relaciones, lugares, momentos y acciones, 
nos conduce ahora hasta la puesta en pie del patrimonio marítimo. Refle-
xionar sobre éste, en la misma tónica seguida hasta ahora, también pasa 
por su consideración en relación con la cultura y la sociedad en los que 
tiene lugar. Surge, se genera y construye en este escenario que vamos 
analizando y que implica, tanto a aquellas personas cuya vida se organiza 
directamente en torno a la mar, como a aquellas otras que establecen con 
ella otro tipo de nexos y relaciones. En la costa vasca, se va recurriendo a 
elementos a los que se va dotando, como vamos a ver en éste y en los 
capítulos siguientes, de un carácter patrimonial, con un uso peculiar y 

una puesta en valor diversificada que nos interesa conocer. 
En este sentido contemplaremos distintos niveles de procedencia. En 

un principio, hemos considerado la presencia y el papel de un conjunto de 
instituciones, dotadas de oficialidad y supuestamente, especializadas y 
capacitadas para indicar, decidir, marcar e incluso gestionar aquello con-
siderado patrimonial, aplicando visiones determinadas y persiguiendo 
objetivos concretos. Aquí se encuadran museos y centros de interpreta-
ción, además de instancias político-administrativas con otro grado de 
intervención, como por ejemplo, el ejercido tan frecuentemente por los 
ayuntamientos y sus concejalías. Aquí entran en juego intereses diversos 
pero que desembocan generalmente en el ámbito de lo político.  

En un plano diferente hemos tenido en cuenta iniciativas de organiza-
ciones, cuyo objetivo persigue directamente otros intereses, como pueden 
ser el comercial, el turístico o el propio de otras profesiones o dedicacio-

nes como por ejemplo, las relacionadas con la hostelería. En este caso, el 
patrimonio o ciertos aspectos de éste, se muestran como recurso con el 
que reforzar ideas o tratar de justificar acciones destinadas a incrementar 
la actividad comercial y el consumo locales, en virtud del recuerdo o la 
identificación con personajes emblemáticos de carácter mítico, simbólico 
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o histórico. A este amplio espectro, también se suman otras intervencio-
nes donde destaca una intención de carácter estético a iniciativa de pe-
queños propietarios y grupos vecinales. 

Tener en cuenta y analizar estos niveles de procedencia, nos facilitará 
sopesar las puestas en valor. Nos servirá para clarificar los diversos usos 
del patrimonio y sopesar a qué visiones responden, pudiendo dilucidar así 
el grado de acercamiento o distancia, dinamismo y estaticidad respecto a 

las propias realidades cotidianas en las que se origina, manifiesta y juega 
su papel funcional. Lo hacemos considerando que las diferentes clases de 
patrimonialización presentadas, también hacen parte y contribuyen a la 
construcción de esta nueva maritimidad que nos ocupa. 

 

 

1. ESFERAS Y CONSTRUCTOS FORMALES VERSUS SILENCIOSOS  
 

En el plano de las instituciones especializadas y dotadas de oficiali-
dad, principalmente se ubica la esfera museística en correspondencia con 
la gestión, salvaguarda, restauración, conservación, difusión e incluso 
investigación, todas ellas formalmente entendidas. Esta esfera ha sido la 
encargada de decir “oficialmente”, delimitar, definir y en resumen decidir 
qué es aquello que debemos entender por patrimonio y lo que éste alcan-

za o comprende. En esta línea destacan por lo tanto, los museos maríti-
mos, además de sociedades de corte oceanográfico y cultural, departa-
mentos universitarios y también los correspondientes compartimentos 
propios de ayuntamientos costeros, diputaciones y gobiernos con sus res-
pectivas concejalías, oficinas, comisiones, acciones, consejerías y delega-
ciones.  

Pero junto a ellos, contamos con otro plano diferente en el que se 
manifiestan otras materializaciones. Ahora situadas al margen de la “ins-
titucionalización” y “oficialidad” poniendo en marcha una especie de 
juego patrimonial silenciosamente. En este caso podremos comprobar 
“constructos patrimoniales” generados por medio de evocaciones que no 
tienen necesariamente una base formal, científica o canónica, que se po-
nen en pie a menudo de manera espontánea y popular. Estas característi-
cas nos han llevado a considerar dichos constructos como parte de un 

“patrimonio subyacente” o incluso “silencioso”, al cual nos referiremos a 
partir del capítulo undécimo80. 

                                                 
80 Esta definición, toma cuerpo en el marco del Proyecto de Patrimonio Etnológico Sociedad y 

Cultura Marítima, PESCUM, dirigido desde el Institut Català de Recerca en Patrimoni i Cáte-

dra de Estudis Marítims de la Universitat de Girona, por Joan Lluís Alegret y Eliseu Carbo-
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Estamos ante esferas que ocupan posiciones diferentes pero que sin 
embargo, confluyen en el marco de la nueva maritimidad cuyo estudio 
como venimos proponiendo, exige un planteamiento estructural. Capaz 
de conducirnos ahora a dilucidar el “porqué”, el “para qué”, así como las 
“implicaciones relacionales” que acompañan al proceso y la puesta en pie 
patrimonial. Con esta idea empezaremos, en primer lugar y en este capí-
tulo, por la esfera institucional. 

Ambas, la institucional-oficialista o formal y la silenciosa o subyacen-
te, son orillas de un mismo cauce, en unas ocasiones más próximas y re-
conciliables y en otras realmente alejadas y distantes, pero que en defini-
tiva delimitan –en la práctica y en la acción– el caudal del patrimonio 
marítimo. Y ante esta situación, en el cuadro de las hipótesis y de la teo-
ría, surgen tres cuestiones aparentemente sencillas que nos van a servir 
para crear puentes. Se resumen al preguntarnos, primero ¿hasta qué punto 
y por qué vías la base social que construye y genera situaciones culturales 
marítimas concretas, también decide cuál, por qué y para qué es el patri-
monio? Segundo, a la hora de su puesta en valor, las instituciones ¿en qué 
medida tienen en cuenta y se implican con los colectivos protagonistas de 
las culturas patrimonializadas, dando entrada a sus intereses y necesida-
des? Y tercero, las organizaciones que difieren de las instituciones canóni-

cas ¿en qué grado y modo recurren y utilizan elementos patrimoniales 
marítimos y con qué implicaciones?  

 
 

1.1. PUESTA EN VALOR Y TOMA DE POSICIONES 
 

Bajando al terreno práctico es interesante verificar la utilización y 
usos de elementos considerados de valor patrimonial, como pueden ser 
por ejemplo, una embarcación pesquera o una colección de anclas o de 

                                                                                                                   
nell; véase nota a pie de página, núm. 39. Entre sus actividades ha generado la celebra-

ción del Seminario Internacional, Silencios y ausencias en los procesos de patrimonialización de 
la cultura marítima - Silences et absences sur les procéssus de patrimonialisation de la culture mari-

time, 17 de diciembre de 2011, en el que adelantábamos los conceptos de “patrimoniali-

zación silenciosa” y “patrimonio subyacente” en referencia al tipo de manifestaciones 

indicadas y a cuyo efecto presentábamos la comunicación titulada “El lenguaje gráfico en 
la patrimonialización marítima: expresiones sociales e identitarias”. A raíz del proyecto, 

verán la luz un conjunto de aportaciones, abordadas desde parámetros principalmente 

antropológicos; véase J. L. ALEGRET, E. CARBONELL (eds.) La patrinonialització de la cultu-

ra marítima, Instituto Catalá de Recerca en Patrimoni Cultural, Universitat de Girona, 

Girona, 2013. 
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boyas de amarre. Éstos tienen su origen en el seno de un grupo humano 
que se sirvió de ellos, en función de una utilidad, en este caso a la hora de 
alcanzar ciertos recursos materiales. Pero su presencia responde ahora a 
otro tipo de fines precisos, en función de otros objetivos y sirviendo a un 
colectivo, o grupo de personas que incluso puede que no coincida ni en 
intereses, ni en expectativas con quien los originó en primera instancia. El 
patrimonio también es parte de la construcción de la nueva maritimidad, 

más o menos diferente en sus realidades de las maneras anteriores de vivir 
la mar. 

¿Quién dice y con qué fin, que ciertos elementos son patrimoniales? 
¿Qué tipo de relación mantienen con el ámbito marítimo aquéllos que 
indican qué, o en qué medida algo, debe ser considerado patrimonial? 
Como hemos señalado, topamos con las instituciones pertenecientes a los 
ámbitos de la investigación, la gestión cultural y política, tomando parte 
en los momentos y procesos de decisión referentes a la cuestión. ¿Hasta 
dónde estas instituciones enfocan el patrimonio como punto de partida 
para una reflexión y comprensión, por ejemplo de sectores como la pesca 
en sus no fáciles realidades? Y en caso de ser así ¿cuáles son los resultados 
en términos de conocimiento? ¿Qué nivel se alcanza por medio de sus 
explicaciones y planteamientos? ¿A quién sirve y qué pretende dicho sa-
ber?  

Nuestra propuesta tal como vemos, se centra en líneas bastante preci-
sas. Parte de la necesidad de conocer y tener en cuenta el dónde, junto al 
cómo y el porqué en el que surgen y se manifiestan los elementos y accio-
nes que van a considerarse patrimoniales. Pero también en el para qué y a 
favor de quién, es decir qué tipo de valores, ideas y relaciones sociales 
sustenta o construye. 

Como vemos el contexto es amplio. En él encontraremos, tanto las 
acciones de las instituciones del patrimonio que hemos llamado forma-
les o canónicas (más o menos ligadas a la comunidad), como aquéllas 
de carácter subyacente o silencioso (también con algún grado de liga-
zón). Asimismo, la patrimonialización en alguna medida, responde a 
alguna posición respecto a los grupos humanos de los que se inspira, 
habla o trata de evocar. Éstos son observados o tomados bien como me-

ros actores “desde fuera”, o en tanto que protagonistas activos de una 
patrimonialización de la cual se sirven y en la que se implican. Por otra 
parte, también puede ser entendida como realización válida para algún 
tipo de reflexión y nivel de conocimiento sobre las realidades sociales y 
culturales marítimas.  
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En la dirección indicada, recogiendo los interrogantes y planteamien-
to presentado, no descartamos la posibilidad de interpelar a las institucio-
nes y organizaciones. Nos interesamos pues por sus objetivos y por el 
papel que ejercen como gestoras, por su manera de acercamiento, por  la 
forma de plantear el estudio y la investigación, por el margen de acción 
otorgado a hombres y mujeres de la mar, ampliamente entendidos, así 
como por el compromiso con éstos y en forma más general por sus inte-
reses.  
 
 

2. EL PRISMA ANTROPOLÓGICO 
 

Todo toma forma en una dinámica social viva, en la cual representa-
ciones y proyecciones patrimoniales comportan acciones e intereses con 
un dinamismo propio. En un momento dado, aquello que tuvo una fun-
ción originaria (clasificado frecuentemente en los denominados estamen-
tos del patrimonio material e inmaterial), ahora cobra otro sentido, como 
una parte más que nos interesa conocer, en el mismo contexto de la 
construcción de una nueva maritimidad81. 

El patrimonio marítimo se inspira y evoca situaciones evidentes, 
procedentes de esferas como la del trabajo cotidiano, la gestión pesquera, 
portuaria, deportiva, la organización familiar, y los entramados políticos, 
simbólicos, religiosos y festivos. En esta perspectiva el acercamiento a 
través del prisma antropológico, nos ayudará a dilucidar y profundizar 
en su comprensión. Nos permitirá contemplar toda esa serie de refrac-
ciones de carácter cultural y social y en definitiva, penetrar en su signifi-
cado, en tanto que constructo con sus lógicas y funciones.   

En síntesis, podemos decir que el tratamiento antropológico nos 
permite acceder a este complejo conjunto de refracciones de procedencia 
sociocultural. Pero en este haz de colores, hay uno muy importante que 
no podemos olvidar: la propia intencionalidad y el mismo porqué del 
patrimonio. Construir patrimonio marítimo, es decir, configurar y poner 
en valor las esferas culturales particulares de la mar, obedece a alguna 
pretensión que subyace a su puesta en pie. Poner en escena “patrimo-
nios”, “patrimonializar”, equivale a edificar segmentos de la cultura y 

                                                 
81 En torno a la cuestión del dinamismo y diversidad del patrimonio inmaterial, véase la 

reflexión teniendo en cuenta el concepto de “tradición”, propuesta por E. CARBONELL 

CAMÓS, “Les tradicions marineres com a patrimoni immaterial” [en línea], Revista 

d’Etnologia de Catalunya, 39, 2014, pp. 116-121. 
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sociedad marítimas actuales. Acontece en el interior de la construcción 
de esta nueva maritimidad, propia de las actuales sociedades, comunida-
des y grupos que establecen el complicado abanico de relaciones con el 
ámbito físico, social y cultural de la mar.  

En este último contexto, la antropología marítima –como disciplina 
supuestamente capacitada– se muestra, o al menos intenta argumentar y 
comprender también el patrimonio como fenómeno sociocultural, como 

manifestación que se muestra en el ámbito de nuestras sociedades y am-
bientes relacionados con la mar. De ahí que un acercamiento etnográfico 
al patrimonio marítimo, también implica comprender las funciones y el 
papel que juega el hecho de patrimonializar, de poner en pie manifesta-
ciones al servicio de los hombres y mujeres en un principio, aunque no 
solamente, del ámbito marítimo. Se trata también de descubrir las impli-
caciones de la patrimonialización a nivel sociocultural, puesto que cons-
truir patrimonio también es construir sociedad y cultura. Se abre la opor-
tunidad de una antropología del patrimonio marítimo que nos conduce, 
como hemos sugerido, a preguntarnos a quién sirve su puesta en escena, 
para qué se pone en marcha, o qué relaciones y qué formas de compren-
der la sociedad y la vida contiene, comporta y propone.   

 
 

2.1. UN PATRIMONIALISMO MÁS ALLÁ DEL EJERCICIO FORMAL 
 

Entender patrimonialmente por ejemplo, qué es una embarcación, o 
una colección de anclas o de boyas de amarre, admite consideraciones 
complementarias. La primera pasa por ubicarlos “en” y “desde” su lugar 
de procedencia, cuestión en parámetros etnográficos factible y pertinen-
te. Aquí se presentan dos necesidades. Por una parte, dar entrada a la 
realidad social de la cual proceden los elementos que van a hacer parte 
de los denominados “patrimonio material” y “patrimonio inmaterial”. Y 
por otra, describirlos detallada y correctamente. 

Hablar de las personas, conlleva describir las relaciones que éstas es-
tablecen entre sí y con su medio en un contexto de comportamientos 
cotidianos. No se trata solamente de coleccionar o salvaguardar instru-
mentos, herramientas, embarcaciones de manera inerte. Tampoco de 

conservar y proteger creencias, exteriorizaciones artísticas, musicales, 
canciones, tradiciones y formas de vida en función de su supuesta anti-
güedad, originalidad y representatividad cultural, sino de comprender 
todo ello con esta otra profundidad, en el contexto sociocultural. Y a la 
hora de describir cada elemento, habrá que conseguir fielmente por 
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ejemplo, los datos sobre las formas, la técnica que implica el manejo de 
una herramienta o el gobierno de una embarcación. Es preciso conocer 
también las técnicas de construcción, medidas, materiales y formas de 
navegar. Pero es imprescindible ubicar ese conjunto de datos que res-
ponden a un conocimiento o saber cultural, en relación al sistema y, o en 
referencia a las estructuras sociales que sustentan y explicarían la exis-
tencia del grupo que utiliza “aquello” que se ha considerado y converti-
do en patrimonial.  

Junto a los elementos que llegan en un momento dado a componer el 
patrimonio material e inmaterial de un colectivo, hay hombres y mujeres 
con sus logros, sus preocupaciones, conflictos, acuerdos y desacuerdos, 
esfuerzos, formas de relacionarse, de sufrir, gozar y pensar. Como ve-
mos, planteamos una perspectiva comprensiva de las experiencias coti-
dianas que mira más allá y no se conforma con la mera recuperación y 
conservación. Vida cotidiana compuesta de “problemas”, “contraposi-
ciones” y “contradicciones”, donde intervienen la capacidad creativa y 
comunicativa que no deben quedar ocultos bajo el simple ejercicio for-
mal o incluso romántico de salvaguardar lo extraordinario, lo heroico, lo 
diferente, tal como se ha pretendido muy frecuentemente a la hora de 
tratar el patrimonio marítimo. 

Pero junto a esta consideración, de componente patrimonialista, ha-
llamos otra, que como ya hemos ido argumentando, es complementaria. 
Introducirla nos permitirá ir más allá, abarcar y entender más amplia-
mente en qué consiste y qué es el patrimonio. Éste, como expresión so-
cial tiene lugar en escenarios precisos. Juega en ellos cierto papel, en 
correspondencia con algún aspecto del marco en el que se pone en valor, 
ahora más allá del de sus raíces y rasgos originarios o funcionales. Desde 
el punto de vista antropológico es pertinente por lo tanto, el especial 
atractivo e interés por llegar a conocer cuál es dicho papel, qué intereses 
conlleva la presencia patrimonial y en definitiva, como venimos indican-
do, qué tipo de relaciones sociales sustenta y promulga. 

Una vez en este punto y dando un paso adelante, proponemos ahora 
una reflexión en torno a proyectos, exposiciones, actividades y trabajo en 
general de las instituciones museísticas y demás organizaciones que po-

nen en pie alguna modalidad de patrimonio marítimo. De este modo, 
vamos penetrando cada vez más en el variado y amplio entramado que 
nos hemos propuesto estudiar. 
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3. EL PATRIMONIO MARÍTIMO LLEVADO AL MUSEO 
 

Haber hablado desde los conceptos nos lleva ahora a repasar las 
puestas en escena más destacables. Entre ellas, ocupa un lugar importan-
te el trabajo museístico, que aunque no es el único, representa una labor 
constante y persistente en el tiempo. Éste se inscribe en un laborioso 
esfuerzo por hacer comprensible, desde objetivos y planteamientos diver-

sos, la vida y la sociedad marítima a través de distintas facetas. Aunque 
nuestra intención es centrarnos especialmente en la Ría de Bilbao y su 
abra, hemos visto conveniente comenzar por las formalizaciones y orien-
taciones museísticas más destacables de otros puntos de la costa vasca, 
dando así un primer paso en la conjunción de las diversas manifestacio-
nes patrimoniales que vamos a tratar de realizar82. 

 
 

3.1. VIDA, COSTUMBRES, TRABAJO, TÉCNICAS Y EMBARCACIONES 
 

Una de las primeras instituciones en ocupar un lugar destacable es el 
Museo del Pescador de Bermeo - Bermeoko Arrantzaleen Museoa en Bizkaia. Se 

encuentra junto al puerto pesquero e inició su andadura en 1948, al insta-
larse en la Torre Ercilla, construcción medieval declarada monumento 
histórico-artístico en 1944 (Ilustración 12). Se evitaba así su derribo y se 

aprovechaba parte de sus espacios para la creación de un museo dedica-
do a la pesca, históricamente arraigada en la localidad. En un principio 
su objetivo, bajo la dirección de Jesús Azcune, nombrado conservador ho-
norario, consistió fundamentalmente en recopilar objetos representativos de 

                                                 
82 Aunque nos ceñimos a los museos, cabe mencionar organizaciones como Albaola 

(1997), asociación dedicada al patrimonio cultural y técnico con el fin de “recuperar y 

reconstruir el pasado”. Construyeron una primera embarcación, réplica de una trainera 
del siglo XIX: Amerikatik, utilizada a modo experimental para recorrer la costa vasca, 

persiguiendo cierto impacto mediático y aglutinador en torno a la navegación y el patri-

monio marítimo. En 2000 ponen en marcha el astillero Ontziola, centro de investigación 

y construcción de embarcaciones tradicionales de la costa vasca, continuando hasta la 

fecha realizando réplicas navegables. Por otra parte debemos subrayar el tratamiento, 
estudio e investigación del patrimonio marítimo llevados a cabo por Itsas Begia, al respec-

to véase ITSAS BEGIA, “La sauvegarde du patrimoine maritime du Labourd (Pays Basque 

Nord)”, Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 21, 2002, pp. 383-393. También cabe 

mencionar el meritorio trabajo arqueológico desarrollado desde Oiasso erromatar museoa. 

Museo romano. Musée romain de Irun, promovido por M. Mercedes Urteaga Artigas y 

Karmele Barandiarán, en torno a la presencia romana en el país e identificada en buena 

medida, alrededor de la vida y actividad comercial portuarias de remarcable influencia 
en el área atlántica con importantes referencias también a la pesca. 
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las labores marineras de la localidad. Como en otros lugares, en la déca-
da de los 40, los criterios museísticos se limitan a una exposición de fon-
dos con un carácter meramente decorativo83.  

Esta situación sin embargo, toma un rumbo radicalmente diferente 
en 1982, momento en el que se inicia un importante trabajo de remodela-
ción. Se empiezan a elaborar inventarios, ordenar y configurar coleccio-
nes temáticas y a confeccionar un proyecto museográfico. Al mismo 
tiempo se acondiciona el interior con el objetivo de contar con el máxi-
mo espacio posible, ocupándose prácticamente todo el edificio en 1985 y 
logrando disponer de almacenes propios, salas de trabajo, biblioteca y un 
salón de actos. Comienza también un proyecto de exposición permanen-
te centrado en el fomento del conocimiento del mundo pesquero vasco, 
la claridad didáctica y un acercamiento a la actualidad y al cambio en el 
que están implicadas también las personas. 

Sobre estas bases, el Museo del Pescador de Bermeo - Bermeoko Arrantza-

leen Museoa, asume como objetivo mostrar el ámbito de la vida cotidiana, 

las costumbres, el trabajo, las técnicas y los barcos, todo ello en relación 
con la pesca. Sus salas se organizan temáticamente, destacando el interés 
por la vida del pescador en tierra, las actividades domésticas, el comer-
cio, las industrias auxiliares, la conserva y el transporte.  

Se da entrada a las técnicas pesqueras en un recorrido explicativo 
que parte de las prácticas marisqueras consideradas más primitivas, para 
terminar en los usos más actuales. También ocupan su lugar las embar-
caciones según tipos y dedicaciones, instrumentos de navegación y apa-
ratos de detección de pescado. Es importante por otro lado, la dedica-
ción e interés hacia las organizaciones gremiales propias de los pescado-
res. Y junto a estas temáticas, enriquecidas con contenidos de carácter 
etnográfico a un nivel primordialmente descriptivo, también es conside-
rable el espacio dedicado al medio físico, en concreto a los fondos mari-
nos de la costa vasca y sus variedades de peces, así como a los puertos 
más importantes.  

 
 

                                                 
83 Véase A. ASTUI ZARRAGA, “El Museo del Pescador de Bermeo. Casi 50 años de vida”, 

Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 15, 1997, p. 298. 

 
 



Antropología y maritimidad Rubio-Ardanaz, JA 
 
 

134 

 

 
 

Ilustración 12 

Museo del Pescador de Bermeo - Bermeoko Arrantzaleen Museo (2014) 

 

 

En su conjunto hay que valorar el trabajo llevado a cabo bajo la di-
rección de Aingeru Astui, plasmado en una fisionomía dinámica e inte-

gradora en cuanto a las temáticas, bien descritas y ordenadas en compa-
ración con situaciones anteriores, donde había primado sobre todo una 
recopilación de elementos de la cultura material, fundamentalmente re-
presentativos del ámbito pesquero. De una muestra objetual, apenas em-
peñada en confirmar la presencia de una cultura de la pesca, se pasa a un 
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discurso explicativo en el que destaca la descripción clara y concisa, bien 
ordenada y compartimentada a través de los temas y aspectos más signi-
ficativos. En síntesis este es el cauce que toma el Museo del Pescador de 

Bermeo - Bermeoko Arrantzaleen Museoa, actor y constructor, en este sentido 

de la misma maritimidad local y en definitiva de la sociedad y cultura en 
la que se inscribe. 

 

 

3.2. IDENTIDAD LOCAL Y TRADICIÓN MARÍTIMA 
 

Otro enclave geográfico con un día a día estrechamente relacionado 
con la mar y en el que tienen un protagonismo destacable expresiones 
propias de una nueva maritimidad (turismo y ocio de litoral, uso de las 
playas, navegación deportiva, etcétera, además de una pesca actualmente 
casi residual), es la localidad también vizcaina de Plentzia. En ella en-
contramos el Museo Plazentia de Butron - Butroiko Plazentia Elkartea, abierto 

en 1999. Igual que en Bermeo se ubica en una casa torre (siglo XVI), an-
tiguamente casa consistorial de la villa (Ilustración 13). Como objetivo, 
la institución se plantea funcionar como foro de reunión, aprendizaje y 
búsqueda identitaria. A ello se suma la preocupación por dar a conocer y 
transmitir generacionalmente las tradiciones vinculadas con la vida marí-

tima y por el patrimonio cultural inmaterial. 
Su línea de trabajo se adscribe a una idea que defiende que los mu-

seos no son solamente un depósito de objetos del pasado, sino también 
un “almacén de información y conocimientos” que deben servir para 
construir el futuro. En este sentido, una actividad centrada en el acopio y 
la adquisición de objetos y materiales, debería ir dando paso a labores 
centradas en la comunicación y el diálogo, en particular recurriendo a los 
nuevos medios, en una filosofía en la que se opta por la visualización 
frente a la verbalización.  

Por otra parte en lugar de dar prioridad al valor histórico de los obje-
tos, teóricamente este museo prioriza la misión educativa, considerando 
un logro poder expresar el significado que puede tener la historia para el 
presente, a modo de toma de conciencia ante los problemas actuales. En 
síntesis, como vemos, se trata de un planteamiento rico y ambicioso. 

Plantea un conjunto de pretensiones con proyección abierta que supera 
la idea de museo almacén, muestrario o receptáculo de contenidos y 
elementos inertes y estáticos, en tanto que agente constructor de la mari-
timidad local. 
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Ilustración 13 

Museo Plazentia de Butron - Butroiko Plazentia Elkartea (2014) 
 
 

3.2.1. NAVEGACIÓN E HISTORIA MARÍTIMA LOCAL 
 

A pesar de esta carta de intenciones, la exposición permanente pre-

tende situar al visitante ante la historia de la localidad a través de capítu-
los un tanto dispersos e inconexos. Éstos van desde la caza de la ballena, 
hasta la construcción naval que tuvo lugar en la ría de Plentzia, pasando 
por la flota venaquera, la escuela de náutica en activo hasta 1933, o epi-
sodios históricos de marinos originarios de la localidad.  
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Con apoyo en un discurso expográfico incipientemente analítico, se 
expone una colección de maquetas de barcos, explicativa de la evolución 
de la navegación. Comienza con el modelo de nao propio del siglo XV, 
para proseguir cronológicamente con el galeón, la fragata, la goleta y el 
bergantín. Se alude asimismo al clipper ya en el siglo XIX y luego a la 
época del vapor, incluyendo en la exposición permanente, maquetas de 
buques mercantes posteriores de diversos tipos, barcos de pasajeros y 
petroleros. La parte dedicada a la navegación se completa con una mues-
tra de distintos instrumentos como por ejemplo, anteojos, sextantes, pla-
nisferios, bitácoras y compases entre otros. Los espacios distribuidos en 
sus dos plantas, ofrecen una lógica que más bien a modo de decoración, 
se ve completada por otros elementos marítimos como timones, campa-
nas y faroles. 

Se han realizado exposiciones temporales de carácter histórico. Des-
taca la referida a la Blue Ribbon (La Cinta Azul, 2005), institución instaura-

da en 1838 y consistente en galardonar a aquel buque de pasajeros que 
realizaba la travesía del Atlántico en el menor tiempo posible. Este desa-
fío generaba la competencia entre las compañías marítimas, en su pelea 
por liderar el mercado del pasaje transatlántico, esforzándose por adqui-
rir barcos cada vez más rápidos y mejor dotados. El buque ganador os-

tentaría en uno de sus mástiles, el banderín correspondiente, como señal 
y garantía de éxito comercial. Hacerse con el preciado trofeo y distinción 
se convertía en un eficaz reclamo publicitario.  

Esta exposición sirvió para mostrar los períodos cronológicos y sus 
correspondientes tipos de propulsión84. Otras exposiciones temporales 
anteriores se han centrado en escenas pictóricas locales de carácter ma-
rino por un lado, y por otro sobre naufragios acontecidos en el Abra de 
Bilbao, esta vez en soporte fotográfico. 

Terminando con este punto y en síntesis, en este museo destaca un 
esfuerzo patente e importantes labores de salvaguarda y adquisición de 
elementos de cultura material. Sin embargo, se aprecia una tenue cone-
xión discursiva que apenas aglutina por el momento, una idea suficien-
temente estructurada y una explicación conexa y central sobre su objeti-
vo patrimonial central, expresado en su misión.   

 

                                                 
84 Se trata de los siguientes: vapor de propulsión a paletas laterales (1838-1872), máquinas 

de pistones propulsadas a hélice (1872-1907) y buques de turbinas de hasta cuatro hélices 
(1907-1954). 
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3.3. CONSERVACIÓN, INVESTIGACIÓN Y DIFUSIÓN 
 

Entre los museos más destacables de la costa vasca, encontramos al 
Untzi Museoa - Museo Naval de San Sebastián. Iniciaba su camino con un 

determinado y conciso objetivo centrado en la conservación, la investi-
gación y la difusión del patrimonio marítimo vasco, entendiendo por 
éste, el conjunto de elementos culturales producto de la actividad huma-

na relacionada con la mar85.  
A partir de esta idea se daba entrada y protagonismo al contexto so-

cial en el que se desempeña la actividad de hombres y mujeres cuya pre-
sencia y acción da lugar a aquellos elementos culturales que patrimo-
nialmente hay que llegar a conocer, preservar y difundir. Desde esta po-
sición la cultura, más que un producto que envuelve la vida cotidiana, 
pasa a ser “algo” que se elabora directamente por los y las protagonistas 
de la vida marítima, dando lugar a su realidad social. Siguiendo esta 
perspectiva desde sus comienzos, este museo realizará una paulatina 
labor de recuperación, creando poco a poco un lugar propicio para el 
estudio y la investigación, apoyados por su biblioteca y videoteca espe-
cializadas, así como por su archivo documental.  

Estamos ante un caso en el que nuevamente las instalaciones se ubi-
can en un edificio significativo que ahora data del siglo XVIII, tal como 

es la casa torre del Consulado86, en pleno espacio portuario de Donostia 
en el cual, como en Bermeo y Plentzia, sigue en vigor la actividad pes-
quera (Ilustración 14). A finales de 2012 están en activo todavía ocho 
embarcaciones de bajura y como en el resto de localidades, este puerto 
también se deja tocar por la acuciada crisis que atraviesa el sector, vién-
dose avocado finalmente al cierre de las instalaciones de su cofradía. 
Pendiente de una remodelación imposible de afrontar por los pescadores 
sin la ayuda de las instituciones públicas, al terminar el mes de diciembre 
de 2012 no tendrán más remedio que cerrar definitivamente. 

                                                 
85 Se puede ampliar esta opción conceptual en J. M. UNSAIN AZPIROZ, “Recuperación 
patrimonial, investigación y difusión etnográfica en el Museo Naval de Donostia”, Zai-

nak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 15, 1997, pp. 301-305. 
86 Para una visión concisa del valor patrimonial e histórico de la ubicación del Untzi 

Museoa-Museo Naval de San Sebastián, véase J, M. UNSAIN AZPIROZ, “La Casa-Torre del 

Consulado, un edificio con historia”, en J. M. UNSAIN AZPIROZ (ed.) San Sebastián, ciudad 

marítima, Untzi Museoa-Museo Naval, Donostia, 2008, pp. 415-417. Asimismo para una 

mejor idea sobre los fondos, véase la siguiente publicación del museo: J. M. UNSAIN, 
Museoaren lan ixila/Muestra de adquisiciones y donaciones, 1993-1997, Donostia-San Sebas-

tián, 1997. 
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De este modo entre 2010 y 2012, los pescadores verán cómo se diluye 
el supuesto “valor turístico añadido” contemplado por las actuaciones y 
ayudas institucionales prometidas que nunca llegarán a ejecutarse. La 
garantía de poder mantener sus propios espacios laborales se desvanece 
tras un esperado plan de remodelación del puerto promovido y anuncia-
do desde el ayuntamiento y gobierno autonómico años antes en 2010. En 
él estaba prevista la restauración de la lonja de venta del pescado, del 
edificio de la cofradía y del puerto pesquero incluyendo la instalación de 
pantalanes destinados a la navegación de recreo.  

 

 

 
 

Ilustración 14 

Untzi Museoa - Museo Naval de San Sebastián (2014) 
 
 

Retomando los objetivos y logros perseguidos por el museo, destaca 
la exposición permanente inaugurada en su apertura en 1991 y que se 
mantendrá hasta 2007. A partir de este último año, cambia de rumbo 
especializándose en exposiciones de carácter temporal de “larga dura-
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ción”87. En la exposición permanente se presentaba un conciso trabajo de 
síntesis en torno a la relación de los vascos con la mar, dando una impor-
tancia primordial a la construcción naval. A pesar del espacio limitado 
del edificio, llegaría a representar, tanto conceptual como museográfi-
camente, una muy aceptable síntesis temática, con sendos tratamientos 
historiográfico y etnológico, marcando así una pauta importante entre 
los museos de carácter marítimo del país. 

 
 

3.3.1. CONSTRUCCIÓN NAVAL Y PATRIMONIO FLOTANTE 
 

El Untzi Museoa-Museo Naval de San Sebastián, va a destacar por el ri-

gor, minuciosa atención y cuidado tratamiento dados al patrimonio flo-
tante. Hoy en día ha llegado a ser la institución que mejores resultados 
viene obteniendo al respecto88.  

Las labores de recuperación y salvaguarda, se han dirigido hacia em-
barcaciones representativas en función de sus patrones de construcción: 
antiguos y tradicionales, consiguiendo salvar un significativo número de 
barcos relacionados en su mayoría con la actividad pesquera. Al respecto 
es remarcable la dedicación de José María Unsain Azpiroz y Soko Ro-
mano, gracias a cuyo trabajo patrimonialista, acompañado de un deta-

llado inventario de la flota de bajura, han sabido cobijar y preservar más 
de una treintena de embarcaciones. El museo cuenta pues, con una serie 
de bateles de pesca costera del período comprendido entre 1925 y 1947, 
destacando el María Rosario construido por L. Lizaso (1946). A éstas se 

suman la embarcación de bajura San Vicente (1933), dedicada a la pesca 

de litoral, construida por Aseguinolaza de Hondarribia; la lancha de 
prácticos del Puerto de Pasaia (1939), construida por E. Laboa de Pasaia; 
la embarcación de bajura Trinido (1947), dedicada a la pesca de superfi-

cie, construida por Eiguren en Lekeitio; la merlucera Lagun Artean, cons-

truida en la década de los 60 en el astillero Iridoy de Hondarribia; y la 
trainera de Orio, construida por Ikazeta (1963-1964). 

                                                 
87 Siguiendo el modelo de otros museos europeos se optó en esta dirección, teniendo en 

cuenta la insuficiencia de espacios y empujado por la idea de un nuevo proyecto de mu-
seo marítimo en Pasaia, planteada desde la Diputación Foral de Gipuzkoa. A partir de 2007 

las dos plantas principales de la exposición permanente pasarían a albergar las actuales 
exposiciones temporales. 
88 Véase J. M. UNSAIN AZPIROZ, “El Untzi Museoa-Museo Naval y la protección del 
patrimonio flotante”, Itsas Memoria. Revista de Estudios Marítimos del País Vasco, 2, 1998, 

pp. 483-486.  
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Tanto el San Vicente como el Trinido siguen las pautas de construc-

ción tradicionales en vigor a finales del siglo XIX y principios del XX, 
caracterizadas por la presencia de proas rectas y popas tipo trainera. Es-
tos ejemplos se inscriben en el intento de llegar a conservar una muestra 
patrimonial y representativa con la que poder garantizar un mejor cono-
cimiento sobre estos barcos que faenaron en la costa vasca. Al respecto 
es fundamental la configuración de un esquema conceptual y tipológico 

de la flota de bajura que conjuga tipos y formas en función del valor e 
interés etnográfico, relacionado con su carácter artesanal. Al respecto, 
junto a José María Unsain Azpiroz y Soko Romano trabajará el especia-
lista en patrimonio naval Juan Antonio Apraiz, quienes consiguen cubrir 
una necesidad hasta el momento pendiente: contar con una herramienta 
descriptiva referencial para un tipo de barcos tan diferente, en compara-
ción con los pertenecientes a las flotas de altura y gran altura89.  

Por otro lado los esfuerzos dedicados a la salvaguarda del patrimonio 
flotante, tendrían como resultado y conducirían en 1995 a la modifica-
ción normativa que impedía hasta entonces por “real decreto” dar un 
uso patrimonial a las embarcaciones. Asimismo, gracias al empeño en 
esta misma dirección, se conseguirá la declaración como “Bienes Cultu-
rales de Interés” con categoría de “Monumento”, tanto de la draga Jaiz-

kibel en 1992 como del astillero Mendieta de Lekeitio en 2010. 

Los trabajos de recuperación y salvaguarda del patrimonio flotante, 
en este caso no se conciben sin un conocimiento cercano tanto de los 
protagonistas, como de los grupos humanos en los que se inscriben con 
sus actuaciones. Por lo tanto, la investigación no se limitará solamente al 
patrimonio material en sí. Para darle su contenido referencial, se trata de 
poner en relación con aspectos importantes de la vida social, por medio 
de un acercamiento a los hombres y mujeres que en su momento dieron 
lugar y utilizaron los elementos que han ido conformando la colección 
flotante. En este sentido hay que indicar que se llevan a cabo diversas 
investigaciones de carácter antropológico y etnográfico, publicadas en 
Itsas Memoria. Revista de Estudios Marítimos del País Vasco, a cargo de auto-

res como por ejemplo Juan Antonio Apraiz, José María Merino, Iñaki 
Martín Bermejo, Alberto Etxaluze Orozko, Marc Larrarté, Pío Pérez 

                                                 
89 Véase J. A. APARAIZ ZALLO, “El Museo Naval y la conservación del patrimonio flotan-
te del ámbito pesquero. Marco conceptual-tipológico y embarcaciones recuperadas”, 

Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 15, 1997, pp. 281-296. 
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Aldasoro, Juan Antonio Rubio-Ardanaz, e Iñaki Olaizola Eizaguirre y 
Juan Pablo Olaberria Egiguren90.  

En síntesis, destaca esta aproximación etnológica a los aspectos tec-
nológicos, su manejo, al ámbito social en el que se realiza el trabajo y la 
vida cotidiana, así como a los momentos del proceso de producción pes-
quero a través de las etapas vividas por algunos de sus protagonistas. 
Como vemos el Untzi Museoa-Museo Naval de San Sebastián, será capaz de 

llevar a la práctica un estudio y tratamiento del patrimonio marítimo que 
se inscribe en una posición dinámica con la que llegar a comprender qué 
sucede y en qué consiste el día a día de hombres y mujeres protagonistas 
de la cultura y sociedad ligadas a la mar. 

 
 

3.3.2. CIUDAD, HISTORIA Y CONCIENCIA DE UNA NUEVA MARITIMIDAD 
  

 La “exposición temporal especializada” se ha mostrado como forma 
eficaz de comunicación y foro abierto, en un intento puntual por trans-
mitir y explicar situaciones, acontecimientos y episodios acaecidos en el 
ámbito de la mar. Tratando de superar las limitaciones de la exposición 
permanente, diseñada para durar pero limitando el uso de los espacios, el 
Untzi Museoa - Museo Naval de San Sebastián opta por esta práctica, mate-

rializando una serie de exposiciones de este carácter, minuciosamente 
preparadas, nutridas de contenidos y elementos expositivos de gran ri-
queza y por lo general bien adaptados al discurso temático en las distin-
tas esferas trabajadas. Al respecto el acercamiento y tratamiento temático 
se ordena y estructura alrededor de una serie de ejes de una manera 
transversal: antropológico y etnográfico, arqueológico subacuático, pa-
trimonial flotante, artístico y fotográfico, físico y ecológico, e histórico. 

 La primera “exposición temporal de larga duración” se dedicó a la 
ciudad, llevando como título San Sebastián, ciudad marítima (2007-2008). 

El museo se hace así eco de la gran actividad marítima existente desde la 
época medieval hasta el siglo XIX, en un puerto que integraba el conjunto 
de la bahía, el puerto de Santa Catalina (en la desembocadura del Urumea) 
y el puerto de Pasaia. Tal como indica José María Unsain Azpiroz, este 

                                                 
90 Véase al respecto el excelente trabajo de I. OLAIZOLA EIZAGUIRRE y J. P. OLABERRIA 

EGIGUREN, “El Trinido, un barco de bajura de Donostia”, Revista de Estudios Marítimos del 

País Vasco. Itsas Memoria, pp. 581-612; en el que además del tratamiento y descripción de 

las características, construcción y tecnología de la embarcación, se da entrada aspectos 

fundamentales del día a día de los pescadores: vida a bordo, religiosidad, gestión econó-
mica, la escuela y las fiestas. 
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entramado acogería una amplia gama de actividades, tales como el 
“transporte y comercio marítimos, pesca de altura y bajura, caza de ba-
llena, construcción naval, guerra marítima y actividad corsaria”, en cuya 
“suma de esfuerzos individuales y colectivos, envueltos en luces y som-
bras, se vislumbran los rasgos más característicos de la historia de la ciu-
dad”91. Este importante esfuerzo expositivo trataría de difundir y proyec-
tar en la memoria colectiva una faceta supuestamente poco conocida 
hasta la fecha.  

Con esta primera exposición temporal de larga duración, el Untzi 

Museoa-Museo Naval de San Sebastián, pretende configurar y presentar, 

desde una práctica museística más dinámica, un vínculo y marco para la 
interrelación del presente con el pasado. Es decir, abordar y dar un tra-
tamiento expositivo, tanto considerando las realidades y preocupaciones 
existentes en su propio entorno, como las bases históricas desde las que 
comprender no sólo los acontecimientos del pasado, sino también la 
actualidad. En este sentido destacará un patente interés por proyectar y 
hacer visible la situación de la actividad pesquera en San Sebastián - Do-
nostia, recogiendo los datos más sobresalientes, tocantes al estado de la 
situación y sus perspectivas de futuro.  

De esta manera se daba entrada a una realidad tan genuinamente 

marítima por medio de un análisis crítico, recurriendo técnicamente por 
ejemplo, a una gran pantalla de vídeo en la que se plasmaron testimonios 
de hombres y mujeres pescadores del puerto donostiarra, así como de 
expertos del ámbito de la gestión pesquera. El análisis también se hace 
en función de la significación identitaria y turística del puerto, así como 
el estado de incertidumbre alcanzado hoy en día, planteando una serie 
de medidas en aras de poder mantener una pesca sostenible y otras acti-
vidades complementarias enmarcadas en parámetros de pesca-turismo. 
Además de la preocupación por el ámbito arrantzale, se tocan aspectos 
relacionados con las nuevas maneras de relación social con la mar, tal y 
como son el deporte y el ocio playero, mostrando de esta manera una 
clara proyección sociomuseística que ahora se propone mirar al presente 
de manera preocupada, analítica y reflexiva92. Como vemos, la propuesta 

                                                 
91 J. M. UNSAIN AZPIROZ (ed.) San Sebastián, ciudad marítima, Untzi Museoa-Museo 

Naval, Donostia, 2008, p. 9. 
92 Esta preocupación por vincular e interrelacionar el presente con el pasado no es algo 

nuevo por parte del Untzi Museoa-Museo Naval de San Sebastián, habiendo estado presente 

en diversas ocasiones ya anteriormente. Tenemos un ejemplo en la exposición Las conser-

vas de pescado en el País Vasco que incluyó en su momento un análisis crítico de la situación 
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comprende en su conjunto problemáticas, todas ellas estrechamente liga-
das al contexto de lo que estamos definiendo como nueva maritimidad. 

 

 
3.3.3. LABOR EDITORIAL Y DIFUSIÓN DE CONOCIMIENTOS 

 

Otro aspecto rentabilizador del trabajo patrimonial realizado desde el 
museo donostiarra, se relaciona también con una consistente opción y 
apuesta por el trabajo editorial y la publicación especializada. En este 
sentido, además de una colección de publicaciones propias, destaca la 
edición bianual de Itsas Memoria. Revista de Estudios Marítimos del País 

Vasco. Ésta arrancaba en 1996 con un primer número monográfico en 

torno al estado de la cuestión de los estudios marítimos en el País Vasco. 
Posteriormente ha ido tocando de manera interdisciplinar temas referen-
tes a la construcción naval, la pesca, el transporte, el comercio marítimo, 
la guerra, el corso, la piratería, el patrimonio marítimo y fluvial, y la 
historia portuaria. 

Respecto a la colección de publicaciones propias, ésta configura una 
referencia fundamental para el investigador y el estudioso de la cultura y 
sociedad marítimas. Principalmente este trabajo editorial ha ido respon-
diendo a la necesidad de profundizar en los temas investigados y presen-

tados a través de las exposiciones temporales. La colección integra una 
gama de autores fundamentales que irán dejando constancia de los con-
tenidos expomuseográficos, profundizando y ampliando matices y cono-
cimientos cuya permanencia se garantiza gracias a este trabajo edito-
rial93. 

 

 

4. DEL “VALOR CULTURAL” AL PATRIMONIO COMO MUESTRA DEL 

PROCESO DE CAMBIO   
 

En un principio, la orientación museológica en lo que respecta al 
ámbito marítimo, se proyectó desde una influencia de carácter claramen-
te culturalista, donde el esfuerzo fundamental consistiría en mostrar la 
existencia, a lo largo de la costa, de colectivos “informados por”, o en 

                                                                                                                   
del sector, o en la exposición Las embarcaciones tradicionales ante el nuevo milenio, ambas 

citadas anteriormente. 
93 La edición a cargo de: J. M. UNSAIN AZPIROZ (ed.), San Sebastián, ciudad marítima, 

Untzi Museoa-Museo Naval, Donostia, 2008, recoge una recopilación gráfica cronológi-

co-temática, componiendo un discurso visual de alto valor original a través de sus más de 
600 imágenes, en buena parte inéditas, a lo largo de sus 507 páginas.  
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“conexión con” la cultura vasca. Se mostraron los grupos humanos, 
compartiendo características propias referidas al trabajo, la familia, la 
ocupación del espacio portuario, la casa, las embarcaciones, los útiles de 
navegación y pesca, las costumbres sociales, las creencias y la lengua. 
Para la construcción del discurso expositivo se hizo hincapié en todos 
aquellos componentes sobre todo de la cultura material y en menor me-
dida inmaterial, capaces de hablar y demostrar la existencia de la vida 
tradicional de marinos y pescadores. La idea de patrimonio se vio acom-
pañada de un esfuerzo por poner en valor y preservar todo aquello que 
pudiera representar el modo de vida tradicional presente en la costa vasca. 

Esta tónica servirá para reforzar la idea de un patrimonio, en lo pri-
mordial entendido como objeto a conservar, en función de su contenido 
y representatividad histórico-cultural, dirigiendo y enfocando el trabajo 
de investigación y difusión en esta dirección. Sólo hasta principios de los 
años 90 se irá cambiando paulatinamente hacia iniciativas en las que se 
introducen orientaciones decididamente más dinámicas y abiertas, capa-
ces de dar entrada por ejemplo, a reflexiones sobre el cambio cultural y 
social. Esto se ha visto acompañado de un compromiso por modelos de 
recuperación, en los cuales conservar los vestigios del pasado, se concibe 
como garantía para el estudio y la reflexión de los cambios y de su base 

estructural, acaecidos tan vertiginosamente en el seno de la cultura y 
sociedad marítimas.   

El patrimonio marítimo llevado al museo, como hemos visto parece 
ser una de las claves para comprender y reflexionar sobre los cambios en 
un ámbito vivo y en el que las variaciones de todo tipo se presentan 
irremisiblemente94. Si el estudio de la cultura y la demostración de su 

                                                 
94 Además de los museos a los que nos hemos referido hasta el momento, cabe señalar 
otras actuaciones, como la del Euskal Museoa-Bilbao-Museo Vasco que mantiene una im-

portante exposición bajo el título El mar de los vascos, sobresaliente por su tratamiento 

detallado y claridad explicativa, resultado del minucioso trabajo a cargo de Karmele 

Goñi, Amaia Basterretxea y sus respectivos equipos de investigación. Por otra parte, 

encontramos el Museo Bentalekua de Mutriku, instalado en la antigua casa de ventas de 

pescado de la cofradía y que conserva la vieja máquina empleada para las subastas, junto 
a una exposición permanente centrada en la relación de los hombres y mujeres de la 

localidad con la mar. También contamos con la exposición permanente del Musée Basque 

de Bayonne que alude a la actividad marítima, y con el Musée de la Mer de Biarritz y el 

Acuarium Donostia San Sebastián. Éste último perteneciente a la Sociedad Oceanográfica de 

Gipuzkoa, cuenta con una sección de historia marítima; tras su remodelación expográfica 

en 2008 cuenta con secciones dedicadas a la historia marítima, no obstante entre sus 

asignaturas pendientes estaría la recuperación e investigación en el campo del patrimo-
nio y la historia marítima de forma programática y continuada. Destaca su exposición 
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existencia a través de la reflexión museológica, sirvió para la toma de 
conciencia en tanto que “valor cultural”, ahora se añade un nuevo con-
tenido. Se admite que los colectivos marítimos tienen una dinámica viva, 
cambiante y donde el patrimonio generado no debe ser tomado como 
testigo dormido del pasado, sino como muestra de un proceso de cambio 
y construcción de la realidad viva.   

 

                                                                                                                   
permanente de carácter divulgativo, habiendo puesto el punto de mira desde sus inicios 
principalmente en el campo de la biología marítima. 



 

147 

 

8 
LA MUSEALIZACIÓN  
DE ESCENARIOS Y ESPACIOS  

DESINDUSTRIALIZADOS  
  

  

 

 

 

ESTE ABANICO diverso de formalizaciones patrimoniales que encuen-

tran su seno en una institución como el museo, se completa y toma cuer-
po también en la Ría de Bilbao. Ésta va a ser fuente de inspiración para 
una puesta en valor surgida de la nostalgia de un pasado, marcado por 
una actividad marítimo-fluvial intensamente industrializada, reciente-
mente reconvertida y transformada. 

Al conjunto de museos marítimos anteriores, se vienen a sumar aho-
ra otros que tratan de recoger, mostrar y preservar, todo un cúmulo de 
elementos y vestigios representativos, basados en las actividades desarro-
lladas propiamente a partir de la explotación de los recursos obtenidos en 
la zona del cauce del Nervión. Sobre este escenario se irán produciendo 
acontecimientos históricos, objeto de atención e interés para las institu-
ciones museísticas.  

Creemos conveniente por lo tanto, comenzar haciendo alusión a los 
principales cambios acaecidos a través del tiempo que definitivamente, 
han terminado en una situación claramente desindustrializada. Ante la 
cual sin embargo, como vamos a ver se produce una llamativa moviliza-
ción patrimonial y una perentoria necesidad de preservar la memoria del 
pasado industrial.  

 
 

1. UNA MIRADA SOBRE EL ESCENARIO 
 

Las acciones museísticas que acabamos de anunciar, piden una breve 

llamada de atención y repaso en el tiempo a través de la maritimidad tal 
como se ha ido expresando en un entorno como el de la Ría de Bilbao. 
Una simple mirada a través de las principales formas y manifestaciones 
de la vida marítima nos conduciría ante distintas y variadas maneras de 
percibir, sentir y comprender la mar.  
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Es así como para nuestras poblaciones marineras, el medio marítimo 
y todo lo que le rodea, aparece constantemente como sinónimo de recur-
so económico. Desde el punto de vista portuario se ha identificado con el 
desarrollo industrial ligado y comprendiendo esferas como por ejemplo, 
la minería, la siderurgia o la construcción naval. A través de la Ría de 
Bilbao y de sus zonas de influencia, la variedad de actividades laborales 
da lugar a un abanico de visiones que coincide con una diversidad de 

grupos de hombres y mujeres, diferenciados pero que mantienen algún 
tipo de interrelación más o menos estrecha en torno a este cauce maríti-
mo-fluvial. 

Localizamos así pescadores de altura, marinos, personas que traba-
jan y se encargan del tráfico marítimo y portuario, amarradores, lemanes 
y pilotos (éstos antiguamente, frecuentemente integrados en las propias 
comunidades arrantzales), navieros, mineros, trabajadores de la siderur-
gia, etcétera. Cada uno de ellos con dedicaciones expresas y característi-
cas y como decíamos, incluso con visiones propias y distintivas, aunque 
con una patente interconexión y a menudo estrecha conjunción. Ejempli-
ficando nuevamente esta diversidad de percepciones del medio, pescado-
res y marinos lo ven a menudo con respeto, incluso de manera trágica en 
virtud de los peligros que encierra y comporta, experimentados con ma-
yor o menor frecuencia. Los navieros, por poner otro ejemplo, remarcan 

el medio como un marco de oportunidades y para el negocio, como una 
fuente de riqueza. 

Durante los siglos XIX y sobre todo el XX, se van a vivir momentos 
de rápidos e importantes cambios, caracterizados por una fuerte indus-
trialización al albor del puerto de Bilbao, cuya proyección e incremento 
prosiguen durante el siglo XXI. Tendrá lugar, casi constantemente una 
intensa inmigración que aportará la mano de obra necesaria, dando lugar 
a amplios núcleos de población ribereños. Éstos aparecen dedicados a 
trabajos desempañados y relacionados tradicionalmente con los espacios 
de la ría, pero también con “nuevas profesiones” generadas ante la opor-
tunidad de desarrollo en tanto que puerto y vía navegable  

Las localidades de ambas márgenes de la Ría de Bilbao y su abra o 
ensenada, en mayor o menor medida trabajarán directa e indirectamente 

en relación con la ría y con la mar, viéndose inmersos de manera general 
en esta situación. Esta realidad que responde al carácter desarrollista 
iniciado a principios del siglo XIX, se impondrá sobre la visión románti-
ca propia de la época, dejando en un plano totalmente marginal las prác-
ticas lúdicas y turísticas. El desarrollo industrial será preponderante, 
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desapareciendo dichas iniciativas, barridas sin remisión, tal como sucede 
por ejemplo en la villa de Portugalete donde las playas pasarán rápida-
mente a ser un mero recuerdo95. 

 

 

 
 

Ilustración 15  

Actividad en el puerto interior de Bilbao. Muelle del Arenal (años 60) 

                                                 
95 Una visita reciente al Museo de Anclas ubicado en la Escuela Técnica Superior de Náutica y 

Máquinas Navales - Nautika eta Itsasontzi-makineria Goi Eskola Teknikoa, museo erigido y 

dirigido por el profesor Fernando Cayuela, nos permitió comprobar de su mano en las 

dependencias utilizadas como almacén, la zona de arenas de playa perceptible todavía en 
parte, en los bajos del edificio construido a orillas de la ría del Nervión o de Bilbao.   
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 Otras maneras de apropiación del medio en esta región de la costa 
cantábrica y otras sensibilidades, iniciadas en Europa anteriormente, 
empiezan a tomar forma sobre todo en el último cuarto del siglo pasado. 
En torno a los años 70 tiene lugar una crisis que incide directamente en 
las formas de maritimidad presentes a través de una clara recesión, o 
incluso agotamiento. Dos sectores que se verán afectados hasta mínimos 
insospechados, serían el de la construcción naval y el de la pesca tanto 

industrial como artesanal (ésta ya en la región del abra de la ría).  
Con el tiempo se empieza a verificar una economía más globalizada 

que refuerza la competencia entre países industrializados, así como entre 
éstos mismos y aquéllos en vías de desarrollo. La situación de las últimas 
décadas se traduce en nuevos espacios concedidos a los servicios y el 
ocio, en un contexto costero en el que la enorme industrialización y ur-
banización referidas, ceden la mayor parte de su protagonismo.  

El constante aumento de población dará lugar a una reurbanización 
creciente, creándose zonas de segunda residencia y vacaciones. Una cla-
ra muestra de esto son las nuevas urbanizaciones en la Cantabria orien-
tal, colindante con una Bizkaia en la que se constata una alta densidad 
de población: periferia urbana configurada alrededor del puerto de Bil-
bao y especialmente en la margen izquierda de la ría. 

Es altamente llamativo el desarrollo urbanístico intensivo de la zona 

costera de Cantabria, contigua al territorio vizcaino (Castro Urdiales, 
Santoña, Colindres, Noja), fenómeno que responde a un intenso flujo de 
población vacacional y de ocio desde el País Vasco. Esta situación ade-
más se suma a una dinámica en la que el 85% de la población cántabra se 
ha ido concentrado en la costa a lo largo de los últimos diez años. Entre 
otras alteraciones, este tipo de movimientos se traduce en la transforma-
ción de las playas, marismas y sus entornos en hormigón. También se 
materializa en vertidos directos industriales y urbanos a las rías y en una 
sobreexplotación de los recursos pesqueros y marisqueros. La promoción 
turística de la costa de Cantabria por parte de las autoridades, coincide 
con el fenómeno de una construcción desmedida en el litoral y la apari-
ción cada vez más intensa de puertos deportivos96. Cambios y expresiones 

                                                 
96 Véase GREENPEACE, Destrucción a toda costa 2010, Informe de Greenpeace sobre la situa-

ción del litoral español, julio, 2010, pp. 35-39. Viene a ilustrar esta dinámica, la localidad 

de Noja y su denominada “playa salvaje” donde por ejemplo y en palabras de antiguos 
usuarios de Bilbao, hace 35 años, no hubiesen imaginado un escenario altamente urbani-

zado y convertido en lugar de veraneo para miles de personas residentes en la zona más 
occidental de Bizkaia. 
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como éstos se relacionan con una nueva y emergente maritimidad como 
ya veíamos desde el principio y en cuyo contexto se ubica, como vere-
mos, también la cuestión patrimonial. 

Como hemos indicado, con el tiempo el acceso y la navegabilidad 
del Nervión, favorecerán un puerto como el de Bilbao altamente desarro-
llado. En su zona de influencia se concentrarán poblaciones para las que 
la minería, la siderurgia, la industria naval y metalquímica y la banca, 
durante los siglos XIX y XX, llegan a componer un entramado favorable 
para modos de vida en gran medida impregnados y correlacionados 
también con el ambiente marítimo.  

Se ha conformado un escenario cuya raíz histórica es evidente, mar-
co que hoy en día sin embargo, ha ido cambiando su configuración. El 
grueso del movimiento y actividades portuarias interiores de antaño 
(Ilustración 15) con el tiempo se trasladarán hasta las actuales instalacio-
nes ubicadas en Santurtzi97. Como vamos a mostrar el abandono de los 
espacios e instalaciones del puerto interior propiciará el impulso de otra 
clase de actuaciones o usos totalmente de nueva creación. Todo ello en 
un marco cada vez más renovado, limpio, supuestamente modélico y de 
apariencia cuasi aséptica, preparado ahora también para acoger un tu-
rismo de diversa índole. Con el paso de las décadas el medio verá de-

saparecer de sus aguas la contaminación, efecto de la anterior actividad 
minera y de los vertidos industriales y también urbanos de procedencia 
doméstica98.  

                                                 
97 En la década de los 60 el muelle del Arenal bilbaino todavía era escenario portuario y 

punto para la descarga de mercancías. En él operaban grúas de reducido tonelaje que 
circulaban a través de los raíles existentes en paralelo al borde de la ría. Amarraban pe-

queños cargueros, cuyas mercancías se apilaban cercanas al paseo. Personas pertenecien-
tes a las generaciones del 55 y 56 recuerdan los bloques de caucho blanco botando leve-

mente sobre el muelle al desembarcar. Cercano al espacio de juego y paseo se vivía un 

ambiente marinero en el que por ejemplo, llamaban la atención las luces provenientes de 
los barcos, redondeadas, atravesando los ojos de buey al atardecer, preludio y señal de la 

temprana cena de los marineros. Pequeñas vivencias infantiles en una ciudad cargada de 
navieras, tránsito naval, marinos e instalaciones portuarias. 
98 Paradójicamente, a pesar de la contaminación, la ría bilbaina fue capaz de albergar 
peces y formas de vida aparentemente delicadas. Prueba de ello es por ejemplo, la pre-

sencia y actividad habituales de los anguleros, durante los años 80 y décadas anteriores 

en las escalerillas de los muelles de El Arenal y del Campo Volantín, con el cedazo, el 
farolillo con el que iluminarse en la oscuridad y con los baldes utilizados para contener la 

angula capturada. Una labor encuadrada en una economía de tipo doméstico con unas 
condiciones muy limitadas, supeditadas a pequeñas cantidades de pescado y largas horas 

de trabajo. La presencia de estos pescadores que fueron más o menos frecuentes en el 
ámbito urbano de Bilbao y su relación y confluencia con un medio físico patentemente 
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En este nuevo ambiente van a copar la escena instalaciones museísti-
cas (Museo Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa y Rialia 

Museo de la Industria - Rialia Industria Museoa), manifestaciones de corte 

simbólico, festivo y religioso (clausura de la Aste Nagusia bilbaina, reci-

bimientos), celebraciones de tipo deportivo (diversas regatas de traineras, 
deportes de nueva importación como el stand up paddle surf o surf de re-

mo99), y paseos y recorridos por la ría de carácter turístico y relacionados 

con actividades de ocio (empresas profesionales dedicadas al tráfico de 
pasajeros y la hostelería). Se toma la ría como escenario de uso patrimo-
nial ideal, convertido en un receptáculo muy conveniente para esta clase 
de actuaciones, generadas bien desde las mismas instancias públicas, o 
bien, aunque siempre recabando el apoyo público, desde instituciones y 
organizaciones de carácter privado. 
 
 

2. LA RÍA DE BILBAO, FUENTE DE INSPIRACIÓN Y OBJETO DE MUSEA-

LIZACIÓN   
 

En un ambiente de permanente desindustrialización y de cambio so-
cial urbano tendente a la turistización, tiene lugar en 1996, la creación de 
la Fundación Museo Marítimo Ría de Bilbao100. Comenzaba el embrión de 

un nuevo museo que en 2003 se sumaría al abanico de los ya existentes, 
presentados en el capítulo anterior. La Fundación nacía desde un interés 
por la investigación, conservación y difusión del legado histórico que 
para los promotores, suponían todas las actividades relacionadas con la 

                                                                                                                   
contaminado, ha quedado reflejado en canciones y estrofas populares como ésta que aún 
recuerda alguno de nuestros informantes cuasi sexagenarios y que reza de la manera 

siguiente: “Y entre las angulitas había un pez gordo, y entre las angulitas había un pez gordo. Y 
arrimamos el farol y era un mokordo, así de grande y así de gordo”.  
99 El surf de remo, de origen y raíces polinesias, se practica sobre una tabla de algo más de 

dos metros, remando de pie con un solo remo. Ausente prácticamente hasta 2011 en 

Bilbao, momento en el que se instala el club BWaters. 
100 La necesidad de crear un museo marítimo en Bilbao había quedado reflejada, trece 

años antes, en 1983, con la creación de la Asociación Vizcaina de Amigos del Museo de la 

Mar, cuyos planes y proyectos no llegaron a fructificar; algunos de sus promotores parti-

cipan nuevamente en la puesta en marcha en 1996 de esta Fundación. Anteriormente en 
1970, el periodista e intelectual Rafael Ossa Echaburu, especialista en temas marítimos, 

ya había advertido sobre la necesidad en Bilbao, de crear un museo marítimo, entendido 

como “testimonio válido” capaz de mostrar la importancia que han supuesto el comercio 
marítimo y la industria naval en esta “villa marinera por esencia”; véase de este autor El 

Bilbao del Novecientos. Riqueza y poder de la ría 1900-1923, Biblioteca Vascongada Villar, 

Bilbao, 1969. 
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ría en particular y la mar en un sentido más amplio. Se creaba con el fin 
de estimular y fomentar trabajos sobre la materia y abrir la puertas de lo 
que llegaría a ser el Museo Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas 

Museoa (Ilustración 16)101. 

El museo se pone en marcha teniendo entre sus objetivos, conservar 
e investigar el patrimonio cultural acumulado en relación con la activi-
dad marítima de la Ría de Bilbao, su puerto y el territorio histórico de 
Bizkaia a lo largo de su historia. Este objetivo confluía con otro más ge-
neral consistente en difundir la tradición y la cultura marítima entre la 
sociedad. Para ello, antes de abrir públicamente sus puertas en 2003, las 
labores propias de investigación correrían a cargo de un equipo, formado 
por diez investigadores e investigadoras, cuyo intenso y concienzudo 
trabajo daría como fruto la primera exposición permanente. 

Como herramienta de gestión, en sus inicios, el museo propone y 
pretende un posicionamiento adecuado de su oferta, buscando así la 
“máxima adecuación entre las supuestas necesidades de los visitantes y 
de los servicios ofrecidos desde todas las perspectivas”. Y en línea con 
este punto aparece una segunda, consistente en un “sistema de informa-
ción y de marketing eficiente” dentro del cual se supone primordial, un “aná-
lisis constante del comportamiento y las necesidades del consumidor”102. 

 
 

                                                 
101 Una vez constituida la Fundación Museo Marítimo Ría de Bilbao, se nombra el primer 

Patronato, compuesto por el rey Juan Carlos I, como presidente de honor y Patricio de la 

Sota y MacMahon como presidente; junto a ellos como vocales natos son nombrados 
Iñaki Azkuna, alcalde de Bilbao, Josu Bergara, diputado general de Bizkaia, José Angel 

Corres, presidente de la Autoridad Portuaria de Bilbao, Ignacio María Echeberria, presiden-

te de la Cámara de Comercio de Bilbao, José María Ábrego, rector de la Universidad de Deus-

to, Juan Carlos Acha, presidente de la Asociación de Navieros Vascos, el notario José María 

Arriola, Alejandro Aznar, consejero del Grupo Aznar, José Ignacio Barroeta, consejero 

delegado del Grupo Correo, Javier Echeverría, director de Astilleros Españoles de Sestao, 

Eneko Landaburu, director general para la Ampliación de la Unión Europea, Iñigo de Oriol, 

presidente de Iberdrola, el escritor y periodista Rafael Ossa Echaburu, Manuel Montero, 

rector de la Universidad del País Vasco, el navegante José Luis Ugarte, Emilio Ybarra, 

copresidente del Banco Bilbao Vizcaya Argentaria, y el ingeniero Juan José Alonso Veráste-

gui como secretario del Patronato, gran colaborador y entusiasta desde los inicios. Entre 

otros participantes y promotores destaca con su desinteresado apoyo y dedicación, Tere-
sa Querejazu, cofundadora del museo. 
102 P. ATELA, “El Museo Marítimo de Bilbao: realidad museológica para el Bilbao del 
siglo XXI”, Zainak. Cuadernos de Antropología-Etnografía, 15, 2002, p. 349. 
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Ilustración 16  

Museo Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, 2014  

(actualmente Itsasmuseum) 

 

 

En base a estos puntos se opta por un modelo museológico con el 
que atender una colección permanente, basada en la tradición histórica y 
marítima de la Ría de Bilbao, junto a una política activa de renovación 
de la oferta a través de exposiciones temporales. Además se pretende en 
un principio, establecer una red de colaboradores a escala internacional 
con el fin de llevar a cabo conjuntamente proyectos expositivos y de otra 
índole. El modelo museográfico respondería a un diseño pretendida-
mente atractivo y adaptado a las expectativas de los colectivos, basado 
en la utilización de tecnologías avanzadas con el fin de lograr la interac-
ción con el visitante. Interacción que pasaba por un aprovechamiento de 

espacios vivos y el desarrollo de servicios atractivos (entendiendo por 
éstos, cafetería y restauración, áreas de descanso, biblioteca, centro de 
documentación especializado, y actividades didácticas y de ocio).  

Definitivamente el museo se instalará junto a los antiguos diques del 
astillero de la Compañía Euskalduna de Construcción y Reparación de Buques, 
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aprovechando los bajos del Puente Euskalduna (éste inaugurado en 1997) 
bajo el cual se construye toda la zona interior (arquitecto: Juan Francisco 
Paz)103. Independientemente del puente, como en casos anteriores se 
repite la ocupación de alguna construcción considerada de interés patri-
monial que en esta ocasión no es una torre medieval, ni un antiguo edifi-
cio institucional, sino parte de un viejo astillero y en concreto sus diques 
(el más antiguo construido a finales del siglo XIX, cuyo tamaño responde 
a los 100,75 m. de largo y 16,45 m. de ancho) y casa de bombas (1903), 
considerados en su conjunto muestra del patrimonio marítimo industrial 
de Bilbao. 

La ubicación representa aproximadamente siete mil metros cuadra-
dos de espacio interior en el que se albergarán las distintas secciones y 
dependencias (exposición permanente y exposiciones temporales, salón 
de conferencias, talleres de carpintería de ribera y modelismo naval, bi-
blioteca, mediateca, centro de documentación y archivo histórico de 
empresas navieras y marítimas), además de veinte mil metros cuadrados 
en el exterior. Junto a los diques del antiguo astillero, las compuertas y la 
casa de bombas para su achique, se conservarán otros elementos de ca-
rácter patrimonial industrial, como la grúa de tipo cigüeña nombrada 
Carola, de 60 metros de altura y carga máxima de 30 t, construida por 

Talleres de Erandio (1954) por encargo de la Compañía Euskalduna y desti-

nada a la prefabricación y montaje de bloques en grada (Ilustración 17).  
En el proceso de desmantelamiento del antiguo astillero, al ser de las 

de menor contenido metálico debido al tipo de construcción, era la últi-
ma que quedaba sin desguazar. Esta circunstancia y las solicitudes desde 
diversas instancias para que no fuera desmantelada, hicieron que acabase 
convertida en un elemento patrimonial y emblemático para el museo. 
Originariamente era de color grisáceo, pintada actualmente en rojo y el 

                                                 
103 La fundación de la Compañía Euskalduna de Construcción y Reparación de Buques en 1900, 

encabezada por Ramón de la Sota, integró en su proyecto a la mayoría de los armadores 
bilbainos con el fin inicial de poder atender a las reparaciones de la flota. El astillero se 

instala en los Diques Secos de Bilbao adquiriéndose también los talleres y terrenos adya-
centes más allá de Olabeaga. Se construye un muelle en la ría y un nuevo dique, estrena-

do en 1906. Al mismo tiempo fracasa un intento paralelo de construir un gran astillero en 

Sestao debido a la crisis económica y de fletes de 1901, concentrándose por lo tanto la 
actividad en el astillero existente. Arranca de esta manera la construcción naval civil 

moderna vasca y estatal. Además de los primeros buques de acero y vapor se construyen 
máquinas de tren y otro material ferroviario, calderas, cubiertas de puentes, etcétera. El 

espacio ocupado por el museo es una parte reducida de los aproximadamente 90.000 
metros cuadrados que tenían las instalaciones en el momento de su cierre en 1985.  
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año de su construcción sería la grúa de mayor potencia a nivel estatal. 
Servía para desplazar las grandes piezas y planchas que se debían acoplar 
en los buques.  

 
 

 
 

Ilustración 17  

Grúa Carola (29 de junio de 2014) 
 

 

Debe su nombre, Carola, a una joven empleada que cruzaba la ría en 

el bote de pasaje de La Misericordia, para acudir a trabajar a la oficina y 

también volver a casa diariamente, atravesando un paso de servicio que 
transcurría por el astillero, coincidente con la ubicación de la grúa. Al 
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pasar, “la actividad exagerando un poco, se paraba, causando admira-
ción por su belleza y siendo objeto de los piropos y de las miradas de los 
obreros”. El resto de las grúas del astillero eran conocidas por su número 
correspondiente a excepción de ésta que recibió el nombre de esta mujer104. 

El dique interior, como mostraremos más adelante, acogerá una serie 
de embarcaciones varadas en seco, y fuera sobre los muelles, en un prin-
cipio se recogerán dos muestras, una de anclas, grilletes y cadenas y otra 
de boyas de amarre y señalización, además de bolardos y norayes, ele-
mentos de patrimonio portuario y marítimo, rescatados por el equipo de 
investigación, antes de la apertura y procedentes del Puerto de Bilbao. 
Con el paso de los años irán apareciendo nuevos elementos sobre los 
muelles. 

  
  

3. EMBARCACIONES PORTUARIAS, PESQUEROS Y OTROS BARCOS 
 

La dedicación museística al patrimonio flotante, prácticamente au-
sente en Bizkaia hasta la fecha, ocupará un espacio importante en el Mu-

seo Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa. Desde un prin-

cipio se ocupará de recibir, rescatar y recuperar, con mayor o menor 
éxito, embarcaciones representativas de distintas actividades y sectores. 
Éstas en su mayoría, destinadas a uno de los diques del antiguo astillero 
en el exterior, restaurado y preservado en seco precisamente con este fin.  

Prácticamente desde la creación de la Fundación, se pone en marcha 
una detallada empresa encaminada a recuperar dos viejos buques cons-
truidos en hierro y de interés, a pesar de su avanzado estado de deterio-
ro, embarrancados todavía de manera casi milagrosa en la ría bilbaina y 
un pesquero de madera, donado por sus propietarios.  

Se trata de dos vertientes, “viejas embarcaciones de la ría” y “pes-
queros” que daban una lógica temática puntual y bien delimitada en 
relación con los objetivos de conservación planteados. No obstante, poco 
a poco se irá dando entrada a nuevas adquisiciones de manera un tanto 
arbitraria, en virtud de donaciones de procedencia diversa y temática 
dispersa. Se produce una saturación de unidades y temas, rebosando las 
dos líneas iniciales de colección indicadas. Estas circunstancias se verán 

agravadas con las dificultades para el mantenimiento material de embar-

                                                 
104 Información narrada por Juan José Alonso Verástegui, ingeniero de la Compañía Eus-

kalduna, responsable principal en sus inicios de la Fundación promotora del museo y 

miembro del Patronato de la Fundación. 
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caciones que requerirán con el paso de los meses y años un manteni-
miento continuo. 

 
 

3.1. ANTIGUOS BARCOS DEL ASTILLERO BILBAINO Y DE LA RÍA 
 

Con el punto de mira puesto en los dos viejos barcos aludidos, se tra-
taba de realizar una puesta en valor patrimonial, respondiendo a la pro-

pia localización del museo (sobre las instalaciones del antiguo astillero) y 
a sus objetivos y misión dentro de los parámetros ya explicados (conser-
var e investigar el patrimonio cultural relacionado con la actividad marí-
tima de la ría y puerto de Bilbao). Es así como se afrontará la recupera-
ción y restauración del gánguil Portu (1902)105 y del remolcador Auntz 

Mendi (1928)106, ambos construidos por la Compañía Euskalduna, aspecto 

este último que dotaba de un valor emblemático añadido a la empresa. 
Las labores técnicas para el rescate fueron dirigidas por el ingeniero Pe-
dro Ochoa con la colaboración de quien suscribe estos capítulos, respon-
sable de patrimonio (2000 y 2001) y de una parte del equipo de investiga-
ción.  

Sin embargo, siempre no será posible llevar a buen puerto todos los 
buques supuestamente emblemáticos de la ría. Muestra de ello sería la 

draga Titán que procedente del puerto de Cádiz, prestaría servicio en el 

Puerto de Bilbao. Se trataba de un barco construido en el astillero James 

                                                 
 105 Primer barco construido por la Compañía Euskalduna de Construcción y Reparación de 

Buques, el gánguil Portu fue copia del San José, barco gemelo desaparecido, traído de 

Inglaterra. Fue construido en dique, siendo el primer barco civil de acero hecho en el 

Estado. Trabajó en Altos Hornos de Vizcaya para el transporte de mineral, transporte y 

arrojo de escorias fuera de la bahía del Abra, y transporte del dragado en el cauce de la 

Ría de Bilbao (cambia de nombre por Julio tras ser vendido a la Naviera Peninsular, siendo 

reconvertido en costero, en 1968). Sufrió distintas transformaciones: cambio del puente 
de popa a proa y posteriormente de nuevo a popa, pero ahora con menores dimensiones. 

Sus máquinas y cascos serán sustituidos y reparados sucesivamente, siendo la primera 

máquina de propulsión a vapor de dos cilindros. En la restauración museística intervinie-
ron responsables y alumnado de la Fundación Peñascal de Bilbao. Se utilizaron los planos 

originales de la Compañía Euskalduna conservados en el museo. Medidas de la embarca-

ción: eslora 40,50 m, eslora entre perpendiculares 38 m, manga de trazado 7 m, puntal a 

cubierta 3,50 m, calado 2, 74 m (en 1905 se arma también en dique el primer barco gran-
de, el Getxo; algunos barcos se construirán en muelle con botadura de costado, botándose 

en grada a partir de 1917). 
106 Construido para la Compañía de Remolcadores Ibaizabal, realizó también funciones como 

barco aljibe, capacitado para transportar hasta 100 t de agua dulce, distribuidas en sus 

cinco tanques. Medidas y características de la embarcación: eslora 19,50 m, manga 5,30 
m, puntal 2,70 m, calado 2,40 m, desplazamiento 196 t, peso muerto 90 t.  
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Shipward en Southampton (1923) con maquinaria de vapor y rosario de 

cangilones y que tras ser cedido al museo y después de permanecer ama-
rrado durante varios años en la dársena de Axpe, su conservación no 
llegará a buen término, perdiéndose definitivamente en el año 2006. Pa-
radójicamente la Titán, junto al Auntz Mendi, llegaría a ser considerada 

por los especialistas como el elemento más valioso del patrimonio marí-
timo de la Ría de Bilbao107. 

Este caso nos ilustra la imposibilidad en ocasiones de afrontar los re-
tos de la recuperación, restauración y salvaguarda del patrimonio flotan-
te, empresa que requiere altos recursos económicos, inalcanzables para 
museos de este calibre. Este tipo de empresas exige costes, primero dedi-
cados a la restauración y posteriormente a la conservación que las insti-
tuciones museísticas siempre no son capaces de cubrir. Una crítica fácil 
nos llevaría a considerar esta clase de pérdidas como algo penoso y que 
deberíamos evitar a toda costa. Pero en este punto cabe el interrogante 
en torno al significado, uso y proyección de estas acciones patrimoniales 
que con frecuencia se muestran insostenibles.  

El alto nivel de recursos materiales exigido para la conservación de 
este tipo de barcos y el gasto que comporta, frecuentemente se vienen 
mostrando poco viables, una de cuyas alternativas actualmente puede 

pasar por acudir a medios de tipo virtual. El culto al patrimonio mate-
rial, extendido por algunos sectores del ámbito museístico marítimo, 
incapaces de romper con viejas tendencias de carácter coleccionista, hoy 
en día siguen pesando y siendo objeto de preocupación primordial. La 
conservación (junto al resto de funciones y objetivos del museo) se en-
frenta y traduce en los museos marítimos de nuestro entorno, a pesar de 
los pesares, en cifras que se convierten en grave obstáculo económico, 
difícilmente viable. Es necesario trabajar líneas de gestión, equilibradas y 
enfocadas a la consecución de ocupaciones laborales permanentes, gene-
radoras de recursos y riqueza (también como en este caso, intelectual, 
formativa y relacionada con el conocimiento), donde se impliquen y 
comprometan organizaciones e instituciones privadas y públicas. Esta 
clase de experiencias debería hacernos pensar en alternativas y puestas 
en valor más eficaces, sostenibles y comprometidas. 

3.2. VIEJOS PESQUEROS DE MADERA 

                                                 
107 En torno a la valoración del barco, véase J. E. VILLA IBÁÑEZ, “Embarcaciones portua-
rias y de tráfico interior en los puertos de Bilbao y Pasajes”, Itsas Memoria. Revista de 

Estudios Marítimos del País Vasco, 2, 1998, pp. 407-416. Las medidas de este buque eran: 

eslora 47,70 m, manga 10,70 m y puntal 3,70 m. 



Antropología y maritimidad Rubio-Ardanaz, JA 
 
 

160 

 

 

En lo que respecta a la esfera pesquera, tras su restauración, se logra 
también instalar en seco en el dique interior, una lancha merlucera (hoy 
desaparecida). Se trató de la Beti Salada, pesquero de madera, procedente 

del puerto de Plentzia donde había estado en activo hasta su adquisi-
ción108, y también el pesquero Nuevo Antxustegi109, también de madera, 

originario de Ondarroa y cedido a la Fundación Museo Marítimo Ría de 

Bilbao por sus propietarios, antes del inicio de las actividades. 

Sus respectivos tamaños y características llegaron a representar pa-
trimonialmente, los modos técnicos de pesca presentes históricamente en 
las cinco últimas décadas en los puertos pesqueros del Abra de Bilbao, 
haciendo parte de una muestra que se intentó completar con un tercer 
pesquero de tamaño intermedio, en estado óptimo de conservación y con 
el aparejo y equipamiento prácticamente completos, procedente de San-
turtzi y construido en 1968. Fue el Gure Ama Gelaxi que sin embargo, 

después de permanecer amarrado en Axpe durante largo tiempo, no lle-
garía a su destino final a pesar del trabajo y los esfuerzos invertidos110.  

Sin dejar de lado el ámbito pesquero, junto al sector de bajura, el 
museo también llegará a contemplar la pesca industrial de altura presente 
en la ría bilbaina. Es así como adquiere para sus fondos y archivo, do-
cumentación y cierto material instrumental representativo de esta activi-

dad profesional. Procede de las instalaciones cerradas de la Pesquera 

                                                 
108 Construida en Mundaka (1976) por Mendieta. 
109 Construido en Ondarroa (1958) para el armador Juan Anchustegui Badiola.  Ta-

maño y características de la embarcación: manga 6,14 m, puntal 2,80 m, motor 200 
HP, Yeregui-Diessel (Zumaia), casco de madera. 
110 En la adquisición de la Beti Salada y del Gure Ama Gelaxi como en la mayoría de 

actuaciones de adquisición patrimonial, requirieron una dedicación intensa por parte 
de Juan Antonio Rubio-Ardanaz (responsable de patrimonio), José Luis González 

(constructor naval y maquetista) y Andoni Muguire (encargado de mantenimiento) 

además del equipo de investigación del museo (2000-2001). La segunda embarcación 
fue inspeccionada por los dos primeros en el puerto pesquero de Santurtzi, obtenien-

do primero, el plácet administrativo de la dirección del museo para su adquisición, 
sin mayores dificultades tras la presentación del informe positivo que mostraba téc-

nica y detalladamente su buen estado, y segundo, el permiso gubernamental corres-
pondiente para su conservación en tierra (en lugar de ser echado a pique en la mar). 

Medidas del Beti Salada: eslora 8,20 m, manga 2,30 m, puntal 1,10 m, t de registro 

bruto 4,96. Medidas del Gure Ama Gelaxi: eslora 13,60 m, manga 5 m, puntal 2,35 m, 

tonelaje bruto 18,64.  
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Gorritxo, S. A. la cual mantuvo una importante flotilla de barcos de 

hierro con base en la dársena de Axpe111.  
 
 

3.3. LA FALÚA DEL CONSULADO DE BILBAO 
 

Cabe una mención especial a la Falúa del Consulado de Bilbao, embar-

cación de autoridades, réplica de exquisita construcción inspirada en 
pinturas del siglo XVII. Fue construida enteramente, en los talleres del 
museo, sitos en Basauri antes de su inauguración, por el constructor na-
val y maquetista José Luis González112.  

Este tipo de góndola es una embarcación de autoridades, portando 
remos y engalanada con ricos materiales. Se utilizaba en ocasiones pun-
tuales, para ir a recibir y ser conducidas hasta la villa bilbaina con los 
honores y agasajo oportunos, autoridades llegadas por barco hasta pun-
tos como Portugalete. También se usaba el día del Corpus en un recorri-
do en el que las autoridades del Consulado, deteniéndose en los lugares 
estratégicamente más importantes del cauce de la ría, hacían constar 
simbólica y festivamente su dominio y control sobre toda la actividad 
portuaria. 

Como producto patrimonial la falúa se inspiró en el modelo del siglo 

XVII, dentro de un proyecto que pretendía dotar al museo de un barco 
navegable, reinstaurando su presencia en aguas de la Ría de Bilbao. Re-
correría puntualmente las aguas de la ría en función de algún acto simbó-
lico, conmemorativo de época histórica. Se proponía una actividad expe-
rimental y emblemática al mismo tiempo, en un intento por reinventar el 
“patrimonio representativo”.  

Para su construcción se hicieron traer maderas muy selectas destina-
das a las distintas partes del barco. El casco está hecho con caoba de 
Honduras, las cuadernas de roble francés, las tostas de pino macizo de 
Oregón, la cubierta, la proa, la popa y la ornamentación de teca de 

                                                 
111 Entre dichos materiales se encuentran diarios de navegación, libros de capturas, pla-

nes de pesca, nóminas,  recuentos de pescado, cuadernos de revisiones, documentos y 
referencias relacionados con los pesqueros Valle de Asúa, Valle de Arratia y Valle de Achon-

do y planos de los buques Barada y Centra. También se adquieren una báscula de pescado, 

cajas, VHS, sonar y radar, boyas, redes, paños y agujas de coser redes. La pesquera dis-
ponía de un muelle de 28 m de longitud, con calado de 3 m, así como de almacén frigorí-

fico de 800 metros cúbicos, teniendo una capacidad de producción de 8 t/día. 
112 Las medidas de la embarcación son las siguientes: peso 4,5 t, eslora 13,92 m, eslora 

cubierta 12,50 m, eslora de flotación 11,60 m, manga de trazado 2,90 m, puntal 1,20 m y 
calado 0,50 m. 
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Birmania y las maquetas se hicieron de boj canadiense. Anecdóticamen-
te las piezas de madera birmanas llegan al taller de Basauri con las mar-
cas de los colmillos de los elefantes utilizados para su manejo y almace-
namiento en aquel país. Este barco emblemático, en un principio se ubi-
ca-ría en los espacios exteriores del museo, junto a los diques. Sus di-
mensiones permitirían realojarla en el interior, garantizándose de esta 
forma una mejor y más adecuada conservación de la embarcación. 

A las embarcaciones enumeradas hasta aquí hay que sumar otras 
menos representativas y también en general menos antiguas que configu-
ran un conjunto disperso como ya se ha dicho, si consideramos tanto su 
procedencia y uso originario, como la escasa lógica y programación a la 
hora de su puesta en valor patrimonial. Al respecto encontramos la lan-
cha de salvamento Bizkaia I, la lancha del Práctico Pilot, la embarcación 

Euskadi-Europa 93 y el motovelero Laukariz (éste en uso durante los pri-

meros años de andadura del museo). Por otro lado se incluyen, ahora en 

los espacios interiores, las traineras Raspas y Deusto, procedentes de clu-

bes remeros presentes en la ría.  
Como vemos, en este último conjunto nos encontramos ante un va-

riopinto número de barcos. Salvo excepciones, han ido nutriendo los 
fondos ocasionalmente, a medida que han sido ofrecidos o cedidos por 
instituciones y particulares de manera arbitraria. De todas formas el mu-

seo consigue llevar a cabo el rescate, en ocasiones temporal y en otras, 
más permanente de una parte importante y significativa del patrimonio 
flotante relacionado con la Ría de Bilbao. Éste será objeto de exposición, 
convirtiéndose en referente local, vehículo de formas de vida relaciona-
das con la pesca y el trabajo de navegación portuaria auxiliar. A pesar de 
no cubrir completamente las exigencias de mantenimiento material sufi-
cientes, por causas estructurales como las referidas, la institución será 
capaz de plasmar consecuciones hasta ahora impensables en la ciudad. 
Llega a configurar retazos marítimos culturales significativos, gracias a 
los cuales consigue que Bilbao vaya dejando de vivir un poco menos de 
espaldas a la mar. 

 
 

4. UN LUGAR PARA LOS ANTERIORES PROTAGONISTAS DE LA CULTU-

RA MARÍTIMA 
  

Llegados a este punto podemos volver a una de las cuestiones plan-
teadas a la hora de baremar la orientación y el tratamiento dados al pa-
trimonio. En el caso que nos ocupa ahora, referido al Museo Marítimo 

Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, cabe preguntarnos por los 
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protagonistas. ¿Dónde están los pescadores, los amarradores, los opera-
rios de la grúa Carola, la mujer que le dio nombre, los pilotos de los re-

molcadores, los tripulantes de las embarcaciones, los obreros del astille-
ro, gabarreros, boteros y tantos otros hombres y mujeres, forjadores de 
un pasado reciente que ahora se trata de patrimonializar?  

Hasta cierto punto por ejemplo, se llegaron a introducir aspectos de 
la vida arrantzale en el interior del Nuevo Antxustegi, embarcación dedi-

cada principalmente a la pesca del bonito y la anchoa. Ésta llegaría a 
albergar una numerosa tripulación a cuyas condiciones de vida en el 
barco se aludió de manera sucinta y audiovisual. También a su forma de 
trabajar en la mar, con diversas vitrinas con informaciones y contenidos 
sobre aparejos y técnicas de pesca. Se trataba de cubrir una preocupación 
básica por el papel jugado por los protagonistas. De todas maneras, a 
nivel más general planteamos la conveniencia de seguir profundizando, 
principalmente en los temas puntuales vertidos en la exposición perma-
nente, los cuales parecen pedir un conocimiento profundo sobre los 
hombres y mujeres que no son lejanos ni en el tiempo, ni en el espacio 
físico y que están detrás de cada una de las acciones aludidas. La vía de 
estudio etnológica, puede servir para establecer los principales nexos con 
los que conjugar y hacer hablar a las exposiciones y realizaciones (tanto 

referentes al patrimonio ubicado en el exterior, como en el interior del 
museo)113. 

La orientación etnológica propuesta en los capítulos anteriores, per-
mitiría una posición ante el patrimonio, capaz de superar visiones inertes 
y puramente objetuales en un sentido estricto. No hay cultura material, 
ni patrimonio tangible e intangible, objeto de patrimonialización, sin 
personas. Y tampoco personas sin sus logros y construcciones culturales, 
en tanto que respuesta a necesidades materiales precisas. Dichas cons-
trucciones se consiguen y llevan a término en un marco relacional social 
que es preciso entender si pretendemos una patrimonialización viva, 
cercana, comprensiva, explicativa y capaz de hacer surgir sensaciones, 
vibraciones e incluso emociones.  

Pensamos en la necesidad de un locus obvio para los protagonistas de 

la maritimidad, musealizados, patrimonializados y reubicados a nivel 

                                                 
113 La importancia de la visión etnológica y etnográfica y la necesidad de un acercamien-
to sociocultural estrecho a las realidades marítimas tratadas, hizo que en el equipo inves-

tigador formado previamente a la apertura pública, destacaran las laboriosas funciones 
desempeñadas por los antropólogos Cristina Garzón, Imanol Ilarraz y Jesús Llarena 

formados en la Universidad de Deusto y en la Universidad del País Vasco.  
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evocador y simbólico. Junto a otras herramientas y recursos, dicho lugar 
y posiciones en la exposición se gradúa por medio del ejercicio discursi-
vo, explicativo y en definitiva expositivo. Se trata de una textualización 
museográfica marítima con criterios y objetivos, en base a un grado de 
conocimiento y una exigencia de “correlatación” garantes de la cons-
trucción de un saber.  

Las exposiciones se brindan en este sentido, también como textos 

“narrados y escritos”, o si se prefiere elaborados y enriquecidos y monta-
dos, precisamente para transmitir conocimiento de la sociedad y cultura 
marítimas, donde ubicamos como ya se ha dicho, hombres y mujeres con 
su marco de relaciones, gracias a las cuales ponen en pie sus formas de 
vida. Y en dichas formas de vida hay posiciones, grados, ocupación de 
niveles sociales, cuya dinámica tiene un carácter dialéctico no sólo fun-
cional o sencillamente narrativo. En estas posiciones, grados y niveles 
han existido sentimientos, preocupaciones y vivencias que ocurren y se 
producen en función de la diferenciación de unas con respecto a las 
otras.  

 
 

5. PUESTA EN VALOR DE UN PASADO INDUSTRIALIZADO 
 

Como hemos indicado los exteriores del Museo Marítimo Ría de Bil-

bao-Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, se ubican y toman como referente un 

viejo astillero, desmantelado como efecto de la desindustrialización en la 
que se vería inmersa la Ría de Bilbao a finales del siglo XX. Esta coinci-
dencia permitirá cierto grado de confluencia entre los elementos del exte-
rior y una exposición permanente compuesta por tres secciones temáti-
cas, que vamos a repasar para hacernos una idea mejor del tratamiento 
del patrimonio y su puesta en valor.  

Dichas secciones están dedicadas al cauce de la ría, su ocupación y 
utilización a lo largo de los siglos, las embarcaciones y la navegación 
respectivamente. Destacan las maquetas de barcos pertenecientes a la 
Compañía Naviera Sota y Aznar, Naviera Aznar, Naviera Bachi, Naviera Yba-

rra entre otras, cedidas por la Diputación Foral de Bizkaia a la cual se suma 

una variedad de elementos compuesta por bitácoras, timones, compreso-

res de buzo, intercomunicadores o tubos acústicos, telégrafos de órdenes 
y cuadros de temática marina.  

Es de destacar también la colección compuesta por los 151 primeros 
proyectos de construcción de buques de la Compañía Euskalduna, algunos 

presentes en la exposición permanente y que en nuestra opinión consti-



La musealización de escenarios y espacios desindustrializados 

 

 

165 

 

tuyen uno de los “tesoros” del museo. Cada proyecto consta de sus co-
rrespondientes planos realizados a mano y estuches cilíndricos de zinc en 
los que se guardaban en la época. La planta superior se dedica a la acti-
vidad portuaria aludiendo a los caminos y rutas recorridos y abiertos en 
la mar, la organización del comercio e industria, las mercancías, los co-
merciantes, industriales y banqueros. Es de destacar la alusión al Consu-

lado de Bilbao, al hierro, los fletes y las flotas de barcos. Junto a todo ello 

se encuentra otra sección que contempla la ría como gran astillero naval. 
Se puede decir que en su conjunto el discurso adquiere un nivel na-

rrativo y descriptivo capaz de exponer hechos bien enlazados, pero ob-
viando de momento la implicación relacional de carácter sociocultural, y 
el sentido y bases estructurales de las acciones contempladas. Destaca 
una vidriera en homenaje a los hombres y mujeres protagonistas de la 
historia de la Ría de Bilbao y el ámbito marítimo en general, que aunque 
aparentemente muestra caras y tipos de aspecto risueño y dulcemente 
heroico, encierran o al menos sugieren una memoria histórica. A nuestro 
entender estas imágenes nos dicen que ya no es suficiente con mostrar 
que “alguien” hizo lo que hizo; es preciso descubrir los porqués y llegar 
incluso a las contradicciones e implicaciones relacionales puestas en jue-
go.  

Hacemos pues una llamada a seguir trabajando e investigando de tal 
manera que podamos saber más sobre el tipo de relaciones sociales en las 
que se vieron implicados sus protagonistas y por ende qué sintieron, có-
mo llevaron a cabo y respondieron a sus problemas, y qué dificultades 
tuvieron que superar para llegar a construir y transformar los territorios y 
realidades de la Ría de Bilbao, o en otras palabras de la anterior mariti-
midad de la región. Detrás de cualquier empresa humana, como en este 
caso del conjunto de consecuciones económicas, comerciales, industria-
les, siderúrgicas, mineras y portuarias, hay hombres y mujeres, imbrica-
dos en sus realidades sociales. Dar entrada a estos protagonismos ayuda-
rá a superar una mera visión grandilocuente de una ría con un pasado 
supuestamente glorioso. 

De todas formas, el esfuerzo por mejorar mostrado por este museo, 
ha sido permanente desde su inauguración. Durante la primera década 

de su recorrido se llega a programar una cuarentena larga de exposicio-
nes temporales y sus fondos se verán enriquecidos paulatinamente. Des-
taca el intenso esfuerzo dedicado al atraque de embarcaciones emblemá-
ticas provenientes de diferentes países. Un alto número de barcos ha ido 
amarrando en sus muelles a lo largo de estos años, posibilitando el contacto 
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y acceso a un importante abanico de aspectos relacionados con la vida 
marítima y la navegación114. También se evidencia una implicación so-
cial puntual a través de eventos sociales a los que ha brindado su apoyo e 
instalaciones permanentemente. Esta dinámica, se ha visto acrecentada 
bajo la dirección de Jon Ruigómez Matxin que junto a su equipo, ha ido 
colocando últimamente al museo en un lugar destacado tanto a nivel 
nacional como internacional.  

 
 

6. MEMORIA DE LA INDUSTRIALIZACIÓN, HIERRO Y RÍA 
 

Esta patrimonialización del “pasado desindustrializado” de la Ría de 
Bilbao, prosigue a cargo de otra empresa museística. Aparece auspiciada 
por el consistorio y toma forma en Rialia. Museo de la Industria - Industria 

Museoa, situado desde 2006 en la antigua Casa del Mar al borde de la ría 

en Portugalete (Ilustración 18). Junto al ayuntamiento de la villa, finan-
cian y participan en su apertura el Ministerio de Cultura y la Sociedad Esta-

tal de Participaciones Industriales (SEPI).  

Estamos ante un intento museístico que pivota en torno a la idea de 
patrimonio industrial, con el fin de mostrar y remarcar la aportación 
portugaluja al desarrollo de la industria, históricamente generada en el 

entorno de la comarca de la Margen Izquierda115. A modo de prolegó-
meno y en connotación con el antiguo uso del edificio, el museo ofrece 
un pequeño monumento escultórico dedicado a las gentes de la mar en 
general. Se encuentra colocado junto a la entrada y es obra de Joseba 
Tellaetxe (Ilustración 19).  

En resumidas cuentas, la dedicación museística viene justificada en 
este caso, por un pasado histórico cuya realidad industrial habría genera-
do un patrimonio digno de ser conocido y preservado. El museo se auto-
define como centro histórico-artístico que en un principio “pretende re-
cuperar y difundir los vestigios del pasado industrial y mantener viva la 
memoria de la industrialización” (finales del siglo XIX y XX). Al respec-
to, presenta un discurso expositivo que pretende justificar primordial-

                                                 
114 El primero en arribar sería el buque escuela portugués Sagres en 2002 al que siguió en 

2003 el también buque escuela danés Dannmark. Los últimos han sido el velero holandés 

Eendracht y el alemán Alexander von Humboldt en 2009 
115 Para profundizar en la cuestiones del cambio sociocultural, la memoria y el patrimo-

nio industrial en la comarca, véase J. I. HOMOBONO, “Margen izquierda y Zona Minera 
(Bizkaia): un territorio metropolitano como escenario del cambio social”, Kobie, (Serie 

Antropología Cultural), X, 2001/2/3, pp. 91-104. 
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mente, una “identificación total” entre Portugalete, villa históricamente 
portuaria y marinera, y la ría. Este aspecto, ideológicamente es conside-
rado esencial y diferenciador, fraguado a lo largo de los últimos siete 
siglos desde 1322, razón de ser fundamental para este museo. 

 

 

 
 

Ilustración 18 

Rialia Museo de la Industria - Industria Museoa (2012) 

 

 

Aunque en los exteriores se muestra esa primera manifestación a 
modo de pequeño monumento, en homenaje a los hombres y mujeres de 
la mar (Ilustración 19), el discurso y la práctica museística ensalzan una 
presencia industrial, propiciada por una serie de infraestructuras que 
permitirían la presencia en la cuenca del Nervión de compañías impor-

tantes durante el siglo pasado. Entre ellas están La Naval, la Babcock & 

Wilcox y los Altos Hornos de Vizcaya. La ría es evocada como si fuera la 

causa y el motor de un desarrollo en cuya explicación se obvia cualquier 
tipo de relación establecida entre las personas en cada uno de los episo-
dios enmarcados en un tipo de producción que atrapó en la explotación a 
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muchos hombres y mujeres, mientras otros obtenían altos beneficios y 
ventajas. Aunque se reconocen puntualmente las tensiones sociales y 
laborales, así como el papel de sindicatos y partidos de izquierda, en esta 
nube de carácter idealizado, se presentan como primordialmente esencia-
les, a la hora de entender la gran industrialización de la Ría de Bilbao, 
“las potencialidades del país”, “la tradición secular” y el “espíritu em-
prendedor”. 

 
 

 
 

Ilustración 19 

A las gentes de la mar. Rialia Museo de la Industria - Industria Museoa (2014) 
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La exposición permanente toma como título Hombre, Hierro y Ría con 

una orientación histórica, artística e incipientemente etnográfica y aun-
que no se trata de un museo marítimo propiamente dicho, como hemos 
indicado, se proyecta sobre la actividad marítimo-industrial de la ría. 
Desde su puesta en marcha ha puesto en pie una variopinta muestra de 
exposiciones temporales sobre temas relacionados por ejemplo, con el 

modelismo naval, los naufragios y la industria ferroviaria. Destaca tam-
bién un evidente interés por el arte pictórico, representativo de la activi-
dad industrial. Sus fondos incorporan colecciones procedentes de empre-
sas como Altos Hornos de Vizcaya y Babcock & Wilcox que reflejan y plas-

man momentos y escenas de la vida industrial, realizados por pintores 
costumbristas y vanguardistas, obras cedidas por la Sociedad Estatal de 

Participaciones Industriales (SEPI). 
 
 

7. EL PATRIMONIO MARÍTIMO, OBJETO EN CONSTRUCCIÓN 
 

Como hemos venido comprobando en este capítulo y en el anterior, 
el patrimonio marítimo es algo que se construye y cuyos contenidos ha-
llan su inspiración en colectivos integrados por mujeres y hombres que 

obtienen sus recursos en un ámbito muy peculiar. Se ha mostrado perti-
nente llegar a conocer lo más cercanamente posible las culturas y socie-
dades en las que se generan los elementos materiales e inmateriales obje-
to del patrimonio marítimo, empeño en el que han tomado un protago-
nismo evidente instituciones como los museos. Al mismo tiempo, tam-
bién hemos comprobado las orientaciones y perspectivas traducidas en 
objetivos y resultados concretos. Cada museo se presenta con su discurso 
y pretensiones, con sus razones de ser y justificaciones. A partir de di-
chas posiciones, con su intervención, pasan a ser agentes de la patrimo-
nialización, proyectando un conocimiento, más o menos acertado o in-
cluso en algunos casos, cercano y comprometido. 

Por medio de una aproximación concisa, hemos podido ver el grado 
de importancia dado al concepto de patrimonio, en la base de cada prác-
tica proyectada públicamente desde cada institución analizada. La diver-

sificación constatada y las puestas en valor no coinciden unívocamente, 
dando como resultado distintas actuaciones y consecuciones, unas más 
explicativas que otras y en consecuencia más capaces y certeras a la hora 
de generar conocimiento. 
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Un nuevo repaso, tanto de la parte conceptual como de los resulta-
dos efectivos presentados, nos invita a seguir reflexionando acerca del 
papel otorgado a los colectivos a partir de los cuales se construye el pa-
trimonio marítimo. Una opción más cercana y preocupada por los hom-
bres y las mujeres pertenecientes al ámbito marítimo-costero en sus di-
versas manifestaciones, a través sobre todo del conocimiento de sus pro-
pias relaciones sociales, muy probablemente seguirá abriendo nuevos 

caminos. Asimismo, la realidad de las intervenciones presentadas, en la 
mayoría de los casos, nos vuelven a poner en el mismo cauce que corre a 
través de la pregunta sobre el papel y las repercusiones “de” y “en” los 
colectivos “sobre” o “a partir de” los cuales se patrimonializa. 

También a modo de conclusión, diremos que erigir y construir el pa-
trimonio marítimo, en definitiva no deja de ser otra forma de poner en 
pie la maritimidad. En esta dirección, la perspectiva que nos permite la 
posición antropológica, en un principio incapaz de reflexionar y cons-
truir conocimiento sin la implicación etnográfica y sin la exigencia de la 
experiencia del terreno, y supuestamente preparada para comprender 
cada uno de los constructos socioculturales sobre los que trabaja, nos 
lleva a afirmar que las puestas en valor patrimoniales no pueden escapar 
de la misma esfera de la construcción cultural. Y precisamente es ahí, en 
dicho contexto, donde podemos descubrir por lo tanto, cómo se patri-

monializa, para qué, con qué objetivos y pretensiones, quién promueve 
las acciones, así como el tipo de relaciones que se promulgan o que en-
cierra cada modelo patrimonial, tratamiento y puesta en valor del patri-
monio marítimo.  
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9 
LA RÍA DE BILBAO  
CONFLUENCIAS PARA UN 

PATRIMONIO TRANSMODERNO 
 
 
 
 
 

EN EL CONTEXTO del cambio sociocultural que nos está permitiendo 

argumentar la presencia de una nueva maritimidad, a partir de este mo-
mento, nos proponemos reflexionar sobre algunas prácticas realizadas y 
puestas en pie primordialmente en los espacios públicos cotidianos. Para 
ello comenzaremos por ciertas celebraciones de carácter festivo y con-
memorativo, cuyas acciones se escenifican propiamente sobre el mismo 
medio físico marítimo. 

Comenzaremos pues en este capítulo noveno, comprobando cómo 
algunos de estos eventos, con sus componentes materiales e inmateriales, 

patrocinados y apoyados desde instituciones públicas y privadas de am-
plia influencia y capacidad económica, pasan a conformar parte de las 
“nuevas tradiciones”, propias de una cultura urbana de nueva genera-
ción que supuestamente interesa apoyar y mantener. Presentan una ca-
racterística fundamental, como la implicación masiva y directa de un 
alto número de participantes, convertidos más o menos conscientemente 
en actores, guiados por medio de programaciones y protocolos elabora-
dos a conciencia (programas de fiestas, planificaciones festivas, etcétera, 
difundidas a través de las nuevas tecnologías). 

En el capítulo siguiente, el décimo, analizaremos el sentido del uso 
y ubicación de objetos, enseres y embarcaciones que en su día fueron 
medios para la producción, ahora retirados de su contexto originario y 
expuestos, abierta y permanentemente de manera pública, en puntos 
concretos de algunos de nuestros municipios. Veremos también actua-

ciones en las que se erigen monumentos que escenifican profesiones o 
estampas pesqueras de raíz tradicional y que más allá de los elementos 
propiamente originarios, dejan paso a recreaciones artísticas, principal-
mente escultóricas. Tanto en unas como en otras, implícitamente, subyacen 
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mensajes que llegan hasta sus destinatarios, implicados en estas modali-
dades de contenido y expresión patrimonial. 

 Todo ello como ya sabemos, tiene lugar en un entorno en el que la 
vida marítima está evolucionando de manera rápida y patente, dando 
lugar a estos nuevos entramados patrimoniales, con manifestaciones, 
ocupaciones y usos de los espacios, característicos. En este ambiente 
denotamos una tendencia de connotación simbólica, en la que se com-

parten públicamente, una serie de mensajes, comportamientos e ideas a 
seguir, en algún grado, basados e inspirados en un pasado reciente pero 
de nueva eficacia y actualidad para la vida social. Presentan un pronun-
ciamiento de cariz marítimo que puede recordar tiempos anteriores, pero 
que es claramente producto de nueva creación, con connotaciones e in-
tenciones muy novedosas.  

 
 

1. TRADICIONES Y USOS PATRIMONIALES DE NUEVA CREACIÓN EN LA 

RÍA DE BILBAO 
 

Entre las puestas en escena hemos podido asistir y recabar datos so-
bre dos actuaciones que hacen parte de las “tradiciones nuevas” y “cos-
tumbres urbanas de nueva creación” del Bilbao transmoderno116. La 

primera de ellas consiste en la bajada de los jugadores, entrenador y otras 
personalidades del Athletic Club de Bilbao por la ría en gabarra, siendo 

recibidos en el ayuntamiento en honor y homenaje a sus victorias (Ilus-
tración 20). Ésta ha sido restaurada recientemente y ubicada en el Museo 

Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa (Ilustración 21). La 

segunda es la subida, también por el cauce de la ría, hasta el Puente del 
Ayuntamiento y quema de Mari Jaia, personaje emblemático de las fiestas 

                                                 
116 La idea de transmodernidad encierra la idea de ficción, en este caso de una realidad 

urbana que es posible gracias a la copia que sustituye al modelo anterior, marco en el que 

ahora la fiesta, la celebración y la conmemoración son reproducciones que han suplanta-
do los modelos precedentes. En estas recreaciones o reinvenciones patrimoniales a las 

que hacemos mención en este capítulo, la clave no está en la ruptura, no se trata de una 
recreación que rompe con el pasado, más bien obedece a un proceso de “transubstancia-

ción” de las explicaciones del mundo y de lo cotidiano que subyacen en el mito festivo y 
en la idea que tiene la gente de lo que se debe festejar y celebrar. En este sentido, estas 

escenificaciones han dejado de ser representaciones de categoría folklórica para dar paso 

a otro tipo de simulaciones que se saben reales y por medio de las cuales se construye una 
cultura glocal. Para este planteamiento nos apoyamos en el concepto de transmodernidad 

puesto en escena por R. M. RODRÍGUEZ MAGDA, La sonrisa de Saturno. Hacia una teoría 

transmoderna, Anthropos, Barcelona, 1989. 
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de la ciudad, el día de su clausura, ritual urbano y festivo que se celebra 
año tras año (Ilustración 23).  

 
 

1.1. LA BAJADA EN GABARRA POR LA RÍA, NUEVA TRADICIÓN URBANA 
 

Cada vez que el Athletic Club de Bilbao conseguía alguna victoria de 

Copa, a su vuelta de Madrid entraba en la ciudad en camión, por el anti-

guo acceso de Atxuri, para ser recibido y agasajado desde las calles y 
balcones a través de un recorrido que terminaba en el ayuntamiento. Sin 
embargo, a partir de 1983, la ría se convertirá en un nuevo escenario apto 
para esta clase de celebración deportiva. Se opta por un espacio físico 
significativo y representativo de una industrialización de fábula y de una 
riqueza que se pensaba ilimitada, generada gracias a la explotación mi-
nera e industrial en general, presente a lo largo de una cuenca marítimo-
fluvial que como hemos visto verá incrementar su actividad desde finales 
del siglo XIX y que entra en crisis en las pasadas décadas de los 70 y 80. 
Nuevamente el desuso, la decadencia y la transformación de viejas acti-
vidades y modos de vida, van a ser el detonante para la evocación, esta 
vez en virtud de un evento y ámbito propios del mundo del deporte. 

Aunque el marco es sobradamente conocido por razones bien dife-

rentes a las deportivas y aunque en él se realizan otras funciones, inu-
sualmente hasta la fecha, la ría pasa a ser el marco “natural” para el re-
cibimiento popular del principal equipo de fútbol local. A partir de ahora 
y en previsión de alguna victoria emblemática, se contará con este re-
convertido y nuevo escenario, tal como sucedería con el campeonato de 
Liga117 en 1983 y el de Liga y Copa118 en 1984 (conocido popularmente 

como “doblete”).  

                                                 
117 Recibe el nombre de Liga de Fútbol Profesional (1984) y es una asociación de carácter 

deportivo estatal formada por clubes y sociedades anónimas de fútbol profesional respon-

sable de las competiciones estatales. Aunque tiene autonomía jurídica se encuentra bajo 

la influencia de la Real Federación Española de Fútbol de la que forma parte. Se divide en 

distintas divisiones según categorías, estando la Primera División reservada a los equipos 
de mayores presupuestos y más amplios recursos económicos, veinte en total. Histórica-

mente la primera liga española se funda en 1928 con la iniciativa de José María Acha, 
presidente del Arenas Club de Guecho, quien se encarga de un anteproyecto en torno al cual 

confluirían los equipos más destacados de la época. 
118 Esta competición oficialmente se conoce como Campeonato de España - Copa de su Ma-

jestad el Rey de Fútbol, anteriormente Copa de su Majestad el Rey (1903-1931), Copa de su 

Excelencia el Presidente de la República (1932-1936) y Copa de su Excelencia el Generalísimo 

(1939-1976). Las denominaciones denotan y participan de las ideologías políticas en uso 

http://es.wikipedia.org/wiki/Arenas_Club_de_Guecho
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Se trata de un espacio portuario cuyo tráfico y actividad están siendo 
desplazados hacia el exterior. Los veintitrés cargaderos situados entre 
Olabeaga y Portugalete, igual que sucede con las gabarras, dejan poco a 
poco de tener su utilidad. De éstos, algunos pocos serán objeto de patri-
monialización, restaurados y conservados119. La navegación en la zona 
interior va cediendo su lugar a las instalaciones en plena expansión ya en 
Santurtzi (puerto exterior) al mismo tiempo que la industria naval, meta-

lúrgica y metalquímica entran en la antesala de un abierto retroceso y 
reconversión. Aunque llegará posteriormente una recuperación econó-
mica, se generan altos índices de paro laboral a pesar de las grandes y 
continuadas ganancias y beneficios de oligarcas, banqueros, inversores y 
empresarios.  

En un ambiente como éste y ante acontecimientos como el éxito de-
portivo, se alza emblemáticamente una embarcación, ahora en desuso, 
como la gabarra. El barco elegido se rebautiza con el nombre del equipo 
de fútbol: Athletic120, se convierte en un nuevo objeto del patrimonio po-

pular y urbano de Bilbao. De manera romántica en esta operación y con 

                                                                                                                   
según los correspondientes regímenes en vigor. Llaman la atención términos como “Ma-

jestad”, “Excelencia” y “Generalísimo”, coincidentes con la monarquía, república y 
dictadura respectivamente. Podemos decir que hoy, el fútbol como fenómeno social de 

masas y en virtud del complejo entramado económico que comporta, incide y modela las 
relaciones sociales, las formas de pensar y de comportamiento, con sus creencias, rituales 

y ceremoniales, entre los que ahora se integra la bajada por la ría en gabarra. El Athletic 

Club de Bilbao ha sido ganador en 24 ocasiones habiendo participado en 38 finales de las 

112 disputadas hasta 2013. Para una visión histórica véase, J. AGIRIANO, Una cuestión de 

orgullo. Las 24 Copas del Athletic Club 1902-1984, BBK, Bizkaiko Gaiak, Temas vizcaínos, 

Bilbao, 2012. 
119 Si la ría es objeto de patrimonialización inmaterial por medio de rituales urbanos y 

escenificaciones, como la bajada en gabarra del Athletic Club de Bilbao, también será obje-

to de patrimonialización material. Es así como entre los cargaderos restaurados a lo largo 
de la cuenca del Nervión contamos con el de la Franco-Belga (enclave de Urban-Galindo, 

cerca de la dársena de Portu) y el de La Orconera en Lutxana; sobre este último se puede 

ver el trabajo de N. PRIETO, Cargadero de la Orconera en Luchana, 2013. Para una amplia-

ción del conjunto existente históricamente, se puede consultar el tratamiento expositivo y 
patrimonial dado por en MUSEO DE LA MINERÍA DEL PAÍS VASCO - EUSKAL HERRIKO 

MEATZARITZAREN MUSEOA, Cargaderos de mineral. Mea zamalekuak. 
120 Aunque popularmente se conoce como “la gabarra” y oficialmente gabarra Ahtletic 

cuyo nombre original fue Gabarra nº 1, en realidad se trata de una pontona de 18,5 m de 

eslora y 8,5 de manga; embarcación que se caracteriza principalmente por ser una plata-

forma flotante, sin propulsión ni gobierno. Se utilizaba como soporte para grúas y en 
trabajos de mantenimiento portuario, al contrario de la gabarra cuya función consistía en 

el transporte de mercancías como minerales y chatarra. Fue construida por Astilleros 

Celaya en 1960 por encargo del Puerto Autónomo de Bilbao. 
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la gabarra como objeto primordial, la toma de conciencia ante la situa-
ción social y desindustrialización que se están fraguando, pasa a un se-
gundo plano, evocándose a la vez el “viejo pasado minero” e industrial 
de la cuenca del Nervión y el mérito de la victoria deportiva de un “viejo 
club” profundamente enraizado entre los vizcainos y siempre fiel a sus 
principios tradicionales121.  

En 1983 se transforman sus supuestas funciones como medio para el 
transporte de mineral y se reinventa como “nuevo barco”, honorífica-
mente admitido para un acto de tanta envergadura y tan altamente espe-
cial para una gran mayoría de hombres y mujeres de la ciudad y del terri-
torio histórico vizcaino. La importancia del recibimiento popular del 
equipo cobrará el cariz de un nuevo acto ritual digno de repetirse sola-
mente en ocasiones excepcionales y únicas, tal como son las difíciles e 
improbables victorias en el terreno futbolístico. El fútbol es objeto de un 
mercadeo de alto nivel en el que los equipos participan en una dinámica 
de compraventa y contratación de jugadores y entrenadores a precios y 
con salarios desorbitados y aunque el Athletic Club participa de este “jue-

go mercantil”, solamente dos o tres equipos alcanzan el nivel óptimo y la 
capacidad económica que permiten estar arriba en la clasificación. En 
ese ambiente además, compite con mayores dificultades, debido a su 

filosofía distintiva y exclusiva, según la cual en sus filas sólo puede con-
tar con “jugadores de la tierra”122. 

                                                 
121 Entre esos principios se considera y mantiene la tradición de jugar únicamente con 

jugadores vascos, entendiendo por tales que hayan vivido o nacido en el país. 
122 La relevancia y repercusión del Athletic Club de Bilbao y del fútbol en general, radica-

rían en su consideración como fenómeno social de “alto significado en la realidad social 
del mundo contemporáneo” y que en este sentido “conforma hábitos y actitudes sociales 

(moviliza masas), constituye un sistema social con una importante carga ideológica y, 
además es poseedor de unas estructuras económicas y sociales cada vez más importan-

tes”, I. ZUAZO ITURBE, El comportamiento, p. 6. Esta dinámica se ha visto elevada a la 

máxima potencia con motivo de la celebración de la Copa Mundial de la FIFA, prevista en 

Brasil en 2014. En este país, mientras amplias masas de población viven en un elevado 

grado de pobreza e infravivienda y muchas personas son desalojadas de sus barrios o 
fabelas, el gobierno brasileño ha propulsado la construcción de estadios de fútbol, aero-

puertos e infraestructuras para la ocasión. Los estadios, presupuestados en cifras multimi-

llonarias han albergado el juego de futbolistas también con altos y desproporcionados 
salarios, situaciones que han despertando patentes protestas sociales y manifestaciones 

públicas, promovidas por y en favor de las clases urbanas más desfavorecidas. Vienen a 

confirmar esta carrera desaforada y desigualitaria, propia de una proyección económica y 
social transmoderna del fútbol, la mano de obra barata en gran número de origen nepalí 

y su alto índice de accidentes laborales mortales, denunciado por la Confederación Sindical 

Internacional, durante la construcción de estadios en Qatar, puesta en marcha para el 
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1.1.1. TRANSACRALIZACIÓN Y CAMBIO DE CONCIENCIA 
 

Con motivo de la victoria alcanzada en 1983, se consigue congregar a 
una gran multitud de personas, partícipe de un homenaje primordial-
mente de carácter urbano y de masas. Tomaría cuerpo en “la bajada por 
la ría en gabarra”, ritual escenificado en una cuenca que se revitaliza y 
carga de significado con la asistencia en bloque de simpatizantes y segui-

dores que confluyen a lo largo de ambas márgenes del cauce marítimo-
fluvial.  

  
“Toda Vizcaya parecía estar allí: los monos azules de Altos Hornos 

teñían la margen izquierda, los trabajadores de los astilleros saludaban 

desde el enorme Guadalupe Victoria II, los niños, que este 3 de mayo 

día (sic) tuvieron fiesta, y hasta los universitarios, que declararon la 

‘huelga del alirón’. Tres horas de trayecto que quedaron en la memoria 
de aficionados y jugadores para siempre” (El Correo, 2009). 

 
Se trata de un acto multitudinario que según la prensa en 1983, reuni-

ría más de seiscientas mil personas a ambas orillas del Nervión, en un 
momento histórico y ambiente social, no obstante caracterizado por una 
incisiva reconversión industrial que acabaría situando las cifras de paro 
laboral cercanas al 20% de la población activa. En esta ocasión, el fútbol 

por medio de esta celebración, serviría una vez más de acicate para “ol-
vidar penas”, “pensar en otra cosa” y vivir y vivir un momento liminal 
reconfortador.  

La vieja vía marítima de la ría y sus márgenes, anteriores testigos de 
una enorme actividad industrial, pasan a ser escenario de una sacraliza-
ción de nueva creación, acogiendo una ceremonia-homenaje, capaz de 
cohesionar al menos momentáneamente a hombres y mujeres del territo-
rio histórico vizcaino en torno a una hazaña deportiva. En el momento 
de la celebración “todo lo demás” ya no importa. Pasa a un plano dife-
rente y secundario y por ende será más asumible y fácilmente aceptable. 
Ahora lo que verdaderamente cuenta es la victoria, reconocerse e identi-
ficarse con el equipo, con el club, aceptar y comulgar con su filosofía, 

                                                                                                                   
campeonato de 2022, en un país tan altamente rico. Los bajos salarios de los trabajadores 

y las ínfimas condiciones laborales contrastan con los, en proporción, altos presupuestos 
de las federaciones y las altísimas primas, fichajes y sueldos de jugadores y entrenadores. 

Los estadios gozarán incluso de aire acondicionado, para que futbolistas y espectadores 
puedan practicar este deporte y asistir con la máxima comodidad, en previsión de las 

altas temperaturas del país. La riqueza generada por este deporte queda en manos de una 
minoría, mientras un país como Brasil ronda los cincuenta millones de pobres. 
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confluir y compartir de manera común el sabor de la gloria y del éxito 
alcanzado. Se vive como una transgresión momentánea y de pérdida de 
conciencia de la realidad del día a día, al menos durante las horas que 
dura el recibimiento. Transgresión y pérdida de conciencia, o si se prefie-
re alienación deportiva, que deja y da una oportunidad para la fiesta y 
para la “insensatez de otra forma impensable” que supone navegar y 
descender en una vieja embarcación a través de esta vía marítima, antes 
de volver nuevamente a la rutina cotidiana.  

 

 

 
 

Ilustración 20  

Bajada de la gabarra Athletic por la Ría de Bilbao (1984)123 

 
Pero en esta procesión marítima de carácter civil que partía del Abra 

y se adentraba por el cauce navegable de la ría, ocupará un lugar promi-
nente la vieja gabarra, también sacralizada. O si se prefiere, preservada 
para ser alzada como elemento esencial, digno, tradicional. Barco enrai-
zado en unas aguas en las que había venido navegando y cumpliendo sus 
funciones como pontona hasta hacía unos días y que ahora conduce a 
los jugadores en su momento de gloria deportiva. Salvíficamente resca-

                                                 
123 Postal oficial Athletic Club de Bilbao, “Gabarra 1984”. 



Antropología y maritimidad Rubio-Ardanaz, JA 
 
 

180 

 

tada de la rutina del trabajo diario, se convertía en símbolo de y para una 
victoria tan significativa socialmente. En esta transacralización, símbolo 
y ritual festivo-deportivo, entran en escena por medio de una nueva li-
turgia pública y comunitaria, gracias a la cual se olvida momentánea-
mente la necesidad de esa otra “victoria”, tan necesaria a nivel laboral y 
sindical frente a una ruina industrial galopante, cuyos efectos se tardaría 
muchos años en superar.  

Las dos veces en las que ha navegado la gabarra, el éxito de esta ce-
remonia honorífica de masas y de esta especie de “pérdida o cambio de 
conciencia”, se verían reforzados por la participación y presencia de 
otros barcos emblemáticos tal como son las traineras de competición 
vizcainas (Sotera, Bizkaitarra, Isuntza, etcétera), además de algún pesque-

ro, remolcadores, gasolinos y embarcaciones de recreo. Todos ellos con-
formarían una auténtica procesión de nueva factura en esta escenifica-
ción inédita hasta la fecha.  

 

 

1.1.2. DE LA PATRIMONIALIZACIÓN ESCÉNICA Y RITUAL AL EMPLAZAMIENTO 

EN EL MUSEO 
 

Posteriormente y ante la posibilidad de ser nuevamente campeones, 

se vuelve a poner en circulación la idea de reeditar el evento que ya hace 
parte de la tradición popular del mundo futbolístico y de la propia ría 
bilbaína. Sucede en la última final de Copa en la que consigue llegar el 

equipo, celebrada en 2009. La posibilidad de una victoria, cosa que no 
sucedería en esta ocasión, propicia la preparación del barco. Es nueva-
mente revisado y engalanado para un evento que finalmente y a pesar de 
las expectativas creadas, principalmente desde los medios de comunica-
ción, no llegará. 

La falta de triunfos deportivos y la no utilización de la gabarra, no 
serán óbice para una nueva patrimonialización. Ésta tomará como base 
su consideración como barco emblemático, no sólo por sus funciones 
originarias, sino también por haber sido el objeto primordial para este 
culto urbano en los actos de recibimiento del equipo. Haber navegado y 
ocupado un lugar central en un ritual de tan alta e importante enverga-

dura, dará lugar a su consideración como objeto a preservar, conservar y 
en definitiva patrimonializar. En definitiva, a partir de 2013 es reconver-
tida entrando a formar parte del patrimonio material de la Ría de Bilbao. 

Al respecto entra en juego una institución museística. Se trata otra 
vez del Museo Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, 
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receptor de la embarcación en sus instalaciones exteriores (Ilustración 
21). La gabarra, en tanto que icono del pasado industrial y de la activi-
dad portuaria de la ría y en tanto que icono deportivo, se convierte fi-
nalmente en objeto repatrimonializado museísticamente. A partir de esta 
fecha, el barco será digno de ocupar un espacio entre el patrimonio flo-
tante del museo, el cual hace un sitio también al mundo del fútbol. De 
esta manera se evoca la propia gabarra como embarcación primordial del 
pasado industrial de la ría, pero al mismo tiempo al club de fútbol, en 
tanto que parte de la historia de la ciudad.  

 

 

 
 

Ilustración 21 

Ubicación de la gabarra Athletic.  

Espacios exteriores del museo marítimo de Bilbao (2014) 

 
En este proceso de repatrimonialización, se pasa desde el escenario y 

funciones “naturales” (la ría como lugar del trabajo portuario y de culto 
urbano y para el homenaje-recibimiento) al marco escenográfico de este 
museo marítimo. De instrumento patrimonializado, en un ritual civil 
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capaz de encauzar “pasiones y adrenalina”, pasa a ser objeto musealiza-
do, capaz de evocar tanto sus funciones originarias, como este pasado 
reciente como medio para la celebración y la clase de culto deportivo que 
hemos mostrado. 

Ahora se puede decir que la gabarra va a ser la “homenajeada” mu-
seísticamente. Antes había sido evocada y patrimonializada a un primer 
nivel, en tanto que embarcación emblemática, capacitada para transpor-

tar sobre su cubierta a los héroes del fútbol, en un acto tan relevante co-
mo el recibimiento de un equipo deportivo, glorioso y vencedor. Ahora 
ocupa un lugar especial como elemento a preservar, con sus dos histo-
rias: la portuaria y la ritual. La originaria, como taller flotante en labores 
portuarias de mantenimiento y traslado de cargas (1960-2012) y la poste-
rior, como “embarcación de autoridades futbolísticas”, a las cuales pre-
cede esta última como elemento digno de ser parte del patrimonio flotan-
te124.  

Como vemos, a partir de 2013 comienza su tercera singladura histó-
rica ahora de carácter museístico, tras ser donada por la Autoridad Portua-

ria de Bilbao quien asumirá no obstante su mantenimiento125. El museo 

marítimo será el encargado de encauzar esta nueva etapa expositivamen-
te, explicando su origen, funciones como pontona (recordemos que no 
propiamente como gabarra) y el significado simbólico para el Athletic 

Club de Bilbao, sus seguidores y la ciudad en su conjunto. Con motivo de 

su nueva ubicación, el museo marítimo en colaboración con el Museo del 

Athletic Club - Athletic Clubeko Museoa, pondrían en marcha una exposi-

ción temporal, exhibiendo diversos trofeos y otros objetos futbolísticos 
(camisetas de jugadores, botas, el balón con el que se consiguió el octavo 
título de Liga, etcétera), así como imágenes de vídeo de partidos y de la 

gabarra. Metafóricamente podríamos decir que ésta finalmente, encuen-
tra su lugar de culto, ahora patrimonial. 

 
 

                                                 
124 Se puede observar, guardando las distancias, el paralelismo de este nuevo ritual depor-

tivo, en el que pasean por la ría “las autoridades del fútbol” con el que se realizaba el día 
del Corpus, surcando la ría antiguamente las “autoridades portuarias” en la falúa del 

Consulado de Bilbao y reafirmando así la supremacía de la villa sobre las demás localidades 

ribereñas, aspecto referido anteriormente. Como vemos, ambas embarcaciones, réplica 
de la vieja falúa y gabarra, han sido objeto de patrimonialización museística. 
125 La donación se realiza el 15 de octubre de 2013, para ser restaurada y ubicada en el 
dique seco del museo. 
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2. ENTRAMADO MITOLÓGICO TRANSMODERNO: CONFLUENCIA URBANA 

Y MARÍTIMA 
 

Fiesta y patrimonio vuelven a confluir de manera patente en otro 
acontecimiento de primer orden para la ciudad, tal y como es la Aste 

Nagusia o Fiestas de la Semana Grande de Bilbao126. Se trata de un momen-

to central del año que transcurre durante nueve días y que incluye una 

programación fundamentalmente de carácter popular, promovida y or-
ganizada por las “comparsas” con el apoyo y en comisión con el ayun-
tamiento. Éstas se agrupan en torno a la Federación Bilboko Konpartsak127, 

confluyendo en un objetivo básico que se resume en “vivir y hacer vivir 
la fiesta” fundamentalmente en la calle.  

Cada comparsa se puede decir que es una agrupación de carácter 
social festivo con una clara raíz popular. Gracias a ellas la celebración 
adquiere un ritmo continuo y muy especial, polarizando, animando y 
motivando la participación ciudadana, principalmente en los espacios 
públicos, ejerciendo un protagonismo fundamental. A pesar de la diver-
sidad de procedencias, según los barrios, las orientaciones políticas y las 
pretensiones y expectativas cívicas y sociales, coinciden en admitir que 
“la convivencia es posible a pesar de la diferencia de opiniones”, recha-

zando a la vez un modelo festivo únicamente institucional. 
Las distintas orientaciones y las diferencias entre ellas, no son obs-

táculo para promover una filosofía común, basada en la participación y 
en la pluralidad, planteamiento opuesto a la pasividad y según el cual 
“participar en las fiestas va más allá de ser un mero espectador”. Tomar 
parte activa es primordial, pretendiendo pues que las comparsas sean un 
vehículo para que todos y todas puedan ver cumplido ese deseo. Esta 
orientación se complementa con una actitud militante de rechazo a un 
modelo festivo “impuesto desde arriba”, principio que se viene mante-

                                                 
126 Siguiendo una iniciativa del Bureau Internacional de Capitales Internacionales, IBOCC, 

inspirándose y siguiendo la filosofía de la Convención para la Protección del Patrimonio 
Inmaterial de la UNESCO, en 2009 se elegía la Aste Nagusia como “Tesoro del Patrimo-

nio Cultural Inmaterial de España”. 
127 La federación toma cuerpo en 2002 sustituyendo a la anterior Coordinadora de Compar-

sas de Bilbao; además de la Aste Nagusia, apuesta por trabajar también en la organización 

popular de los carnavales, la fiesta de Santo Tomás (21 de diciembre) y las fiestas de los 

barrios de Bilbao. 
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niendo desde la primera celebración popular en 1978, fecha coincidente 
con la reciente inaugurada época democrática postfranquista128.  

A partir de aquel momento las afamadas corridas de toros bilbainas, 
la ópera, la llegada de las compañías de teatro, los fuegos artificiales, el 
circo, las barracas (atracciones de feria), los bailes y danzas tradicionales, 
la actuación de la banda de música municipal, todo ello ubicado en es-
pacios bien delimitados, será testigo de una avalancha popular inusual 

hasta la fecha. Esto supondrá la manifestación y confirmación de un 
nuevo modelo festivo.  

Aquel abanico de eventos, propio de una programación dirigida, 
calculadamente formal y a menudo poco accesible para las clases más 
populares, en realidad no desaparece, pero se reubica en otro contexto. A 
partir de ahora la propuesta consistirá principalmente en vivir la fiesta 
abiertamente a poder ser en la calle. Aparecen así en el escenario, las 
txoznas (lugar de encuentro, bebida, comida y pequeños espectáculos y 

concursos), gestionadas por las comparsas. Estas transforman definiti-
vamente el escenario público y el ambiente, instalándose en un lugar 
céntrico y accesible, junto al Paseo del Arenal y sus aledaños. Y con ellas 
cobra lugar un nuevo ingrediente festivo, caracterizado por una crítica y 
reivindicación social y política, vehiculizadas a través del mobiliario y la 
decoración, pinturas, dibujos y representaciones alusivas a temas sociales 

de actualidad129. 

                                                 
128 Las asociaciones vecinales que comienzan a surgir y la celebración de las primeras 

elecciones democráticas en junio de 1977, son punto de inflexión para la superación de la 
dinámica marcada hasta entonces por los ayuntamientos franquistas, totalmente temero-

sos y opuestos a la participación popular. En 1978 asociaciones y movimientos de barrio 
toman su protagonismo; se propone un concurso de ideas y se crea la primera Comisión 

Popular de Fiestas. Se da paso a un nuevo modelo tras el concurso de ideas convocado por 

el ayuntamiento, siendo ganador el proyecto de la comparsa Txomin Barullo. Se acepta 

una organización con la presencia del ayuntamiento, comparsas y otros grupos culturales 
de barrio. 
129 La fiesta es momento creativo y de toma de conciencia en función de intereses sociales 
y políticos, donde entran en juego posiciones, pronunciamientos, acciones y mensajes, 

más o menos explícitos. Encontraremos actos al respecto que independientemente de su 
transcendencia social, se enmarcan en el tiempo liminal de la celebración, ocasión y 

momento de transgresión, diferenciado del que transcurre en el día a día de la vida coti-

diana y al que se volverá pero probablemente con otra actitud gracias a la eficacia de 
algunas experiencias vividas durante la celebración. Nuestra labor etnográfica nos ha 

llevado a participar en espectáculos reivindicativos y antisistema, actos simbólicos parti-
darios del cambio político y a constatar mensajes de contenido, considerado “política-

mente incorrecto” dentro del orden establecido. Es así como hemos encontrado actua-
ciones musicales de carácter pacifista, pantallas de votación en referéndum sobre el futuro 
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Al mismo tiempo, en los últimos años se llegan a programar otras 
actividades como el cine de calle, los conciertos al aire libre desplegados 
por parques y plazas de la ciudad, los juegos infantiles o txikigune, los 

concursos gastronómicos, el deporte rural, las carreras de goitiberas, las 

bilbainadas (interpretación de canciones populares), los pasacalles, las 
danzas vascas, los gigantes y cabezudos, etcétera, etcétera. Celebradas 
directamente al borde o en el cauce de la ría destacan las regatas de trai-
neras (en 2014 tiene lugar la XXXVII Regata Villa de Bilbao), la denomina-

da “escuela de pesca” (con una intención pedagógica, el pescado se clasi-
fica y es devuelto al agua), una “subida ecologista por el Nervión” (de 
Santurtzi al ayuntamiento bilbaino), la “subida popular de piraguas por 
el Ibaizabal” (de Sestao también hasta el ayuntamiento) y la celebración 
de una cucaña al borde del cauce marítimo-fluvial. A estos eventos festi-
vos se suma otro de pretendido carácter infantil, el “Desfile de la Balle-
na”, en el que se pasea por la Gran Vía, principal calle del centro de la 
ciudad, un enorme cetáceo, Baly que al respirar expulsa un enorme cho-
rro de agua (hinchable de 12 m. de largo y 5 de diámetro). Le acompañan 
otras figuras también hinchables de gran tamaño: un pulpo que lanza 
confeti, un besugo que expira humo por la boca y arroz por las agallas y 
un txangurro con sus grandes pinzas. El desfile se completa con otros 

personajes de tipo futurista y transmitológico que tratan de impregnar el 
ambiente de cierto carácter tenebroso en contraste con el conseguido por 
los demás personajes.  

Los bares y restaurantes ven aumentar su actividad y la fiesta en su 
conjunto se masifica y toma un colorido que había estado totalmente 
ausente y acallado durante la época política dictatorial anterior. Las 
comparsas seguirán año tras año, trabajando por sostener este modelo, a 
pesar de las injerencias políticas municipales, menos tendentes a seguir 
manteniendo “eventos gratuitos, accesibles a todos y todas” y partidarios 
de la privatización y subcontratación de algunas actividades. 

A nivel simbólico, en este nuevo entramado participativo que esta-
mos describiendo, ejercerán un papel destacable tres personajes de nueva 
factura, cada uno de ellos con funciones, presencias y cometidos puntua-

                                                                                                                   
de la monarquía (con cuatro alternativas: INEM, aizkora, guillotina y garrotea) y enuncia-

dos entre otros, antigubernamentales que rezaban: “¿Bobo?... ¿Quién es bobo?... 
¿Quién?... ¿Uh!?” y “Señor gobernador usted es bobo”; a favor de la desobediencia civil: 

“Feudalismorik ez! Desobedienteak basoan”; o de los presos y exiliados: “Preso eta 
iheslariak etxera”; e incluso de la misma Semana Grande bilbaína: “Aste nagusia defenda-

tuz!! (datos obtenidos sobre el terreno, 2013). 
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les a lo largo del tiempo festivo. Se trata del pregonero o pregonera, ele-
gido por una comisión mixta compuesta por representantes del ayunta-
miento y comparsas130. Le sigue la txupinera, comparsera encargada de 

lanzar el txupin o cohete anunciador del inicio de las fiestas. Su elección 

corre a cargo de la Federación Bilboko Konpartsak131. Tanto el pregonero 

como la txupinera, cuando aparecen en público lo hacen uniformados, 

vistiendo trajes de inspiración y antiguo aire cuasi militar de remarcable 

colorido. Junto a estos dos, el tercero, Mari Jaia, muñeco emblemático 

de gran tamaño que personifica y representa la fiesta, ocupa un lugar 
primordial132. 

 
 

2.1. MARI JAIA, NUEVA DAMA TRANSMODERNA DE LA FIESTA 
 

Mari Jaia supone una ruptura a dos niveles. Por una parte ya no es el 

arquetipo de la mujer procedente del ámbito rural y por lo tanto, no viste 
a la usanza de la aldeana vizcaina tradicional (su ropaje tampoco tiene la 

                                                 
130 A partir de 1986, el pregonero toma un mayor protagonismo; más allá de la sola lectu-

ra del pregón, intervendrá en diversos actos, tanto de carácter institucional como popu-
lar, directamente relacionados con la fiesta. La elección de esta figura se hace entre per-

sonas conocidas por sus éxitos o méritos personales, en este mismo sentido también se 

incluyen representantes de grupos, asociaciones e instituciones. En ocasiones la elección 
se lleva a cabo en virtud de momentos sociales críticos, remarcables e importantes para la 

población. Han sido pregoneros, miembros de las comparsas y de las comisiones de 
fiestas, el alcalde, exconcejales, futbolistas, ciclistas, judocas, baloncestistas, montañeros, 

presidentes del Athletic Club de Bilbao, bertsolaris, txistularis y otros músicos y cantantes, 

actrices, artistas, representantes de grupos de danzas vascas, humoristas, euskaltzainas, 

cocineros, escritores y poetisas, periodistas y presentadores de radio y televisión como 
por ejemplo, Joseba Solozabal (Radio Nervión y Tele Bilbao), destacado promotor y mili-

tante festivo de la Aste Nagusia. En 2003 ejerce como pregonero Benito Fernández, Beni-

tín, presidente de la cofradía de pescadores de Santurtzi, en representación de los arran-

tzales que esa temporada sufren las consecuencias de la marea negra causada un año 

antes por el Prestige.  
131 Las funciones de la txupinera también son más amplias, acudiendo a un vasto número 

de actos institucionales y festivos; además, cada día a las siete de la mañana, debe lanzar 

el cohete anunciador de la nueva jornada festiva. En señal de su representatividad recibe 
la makila o bastón de mando de manos de su antecesora todos los años antes del txupin. 

Para su nombramiento se sortea la comparsa que se ocupará de elegirla entre sus miem-

bros femeninos, al año siguiente sólo entrarán en el sorteo aquéllas que todavía no hayan 

elegido txupinera. 
132 La representación originaria de Mari Jaia es creación de Mari Puri Herrero, grabadora 

y pintora bilbaina. Distinguimos la creación material y artística original, de la creación 

sociocultural, constructo en el que toman parte los participantes en la fiesta. Esta artista 
realizaba esta figura en 1978 por encargo de la primera comisión de las fiestas de Bilbao. 
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misma inspiración del porte de los pregoneros y txupineras). Ya no se 

trata de mantener su semblanza, folklorizante, equilibrada, sobria y en 
cierta forma imperturbable y anclada en la tradición, sino de recuperar la 
desmesura para los participantes que acuden a la fiesta que ha dormido 
durante todo el año. Procede de un tiempo inventado, transfolklorizado, 
construido culturalmente para tomar vida y hacerse realidad durante la 
Semana Grande. No pertenece a la historia, se pierde en ella, personaje 

mitológico que tomará vida cada Aste Nagusia para durar nueve días an-

tes de volver a ser inmolada en la ría y volver al mundo del recuerdo.  
Con su rostro exageradamente maquillado y vestimenta de colores 

vivos y llamativos parece invitar a la participación, a la alegría y a la 
juerga, en un intento de contagiar vitalidad, espontaneidad y bullicio. Su 
nueva figura rompe el equilibrio arquetípico de la mujer campesina. Es 
así por ejemplo, como se sustituye el pañuelo tradicionalmente propio de 
la aldea (buruzapi) sujeto y anudado de forma típica, por una desmesura-

da pañoleta que ahora permite la presencia y porte de un pelo alborotado 
muy acorde con un semblante sonriente y alegre. 

La doble ruptura a la que estamos haciendo referencia tiene otra ver-
tiente. Responde a un modelo devocional y religioso mariano que aun-
que se mantiene, se enfrenta a un ambiente ahora patentemente seculari-
zado y cada vez más desligado de lo que llegó a representar anteriormen-
te. Esta devoción y religiosidad confluyen y se manifiestan primordial-
mente en torno a la Basílica de Nuestra Señora de Begoña - Begoñako Andra 

Mari, el 15 de agosto, día en que se conmemora la Asunción de la Virgen 

María. Pero esta fecha sin embargo, dejará de ser el momento para el 

inicio de las fiestas de Bilbao, cediendo así buena parte de su importan-
cia y protagonismo al ceñirse casi únicamente a la celebración religiosa. 
La basílica de Begoña no obstante, en esta fecha tan señalada, sigue 
siendo punto de peregrinación y romería, así como lugar para la ofrenda 
de flores a la Virgen por parte de la alcaldía, presidida solemnemente por 
el obispo de la diócesis, inaugurándose también oficialmente el recinto 
ferial (barracas y circo).  

A pesar de esto último, se trata tan sólo de un prolegómeno, en un 
escenario de todas formas, lleno del colorido de los gigantes y cabezu-
dos, de los bailes tradicionales y de la banda municipal de txistularis. 
Oficialmente, la Semana Grande arrancará el primer sábado después del 

15 de agosto, dando lugar a la primera aparición en público de Mari Jaia, 

lectura del pregón y lanzamiento del txupin. 
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Ilustración 22 

Monumento conmemorativo del rezo marino de la Salve133 
 

Muestra de la antigua advocación y religiosidad que comporta y ge-
nera la Virgen de Begoña, ciñéndonos especialmente al medio marítimo, 
han sido los numerosos barcos matriculados en Bilbao que han llevado 
su nombre. También lo sería la antigua costumbre entre los marineros de 

                                                 
133 En la placa adosada al monumento se pueden leer estas palabras: “En memoria de la 

gente de mar de Vizcaya que en este lugar de la ría al divisar el santuario de Begoña 
rezaban la Salve a la Virgen. Por recuerdo del Excmo. Ayuntamiento de Bilbao se erigió 

este monumento. 15-VI-1974”. 
 



La Ría de Bilbao, confluencias para un patrimonio transmoderno 

 

 

189 

 

rezar la Salve y de saludar así a la Virgen. Según la tradición realizaban 
este acto al entrar por la ría hacia el puerto, situado en su parte más inte-
rior, justo en el recodo que les permitía divisar el santuario y como mues-
tra de agradecimiento por su protección al llegar a puerto. Dicha cos-
tumbre se encuentra recogida patrimonialmente desde 1974 en un mo-
numento recordatorio, sito en el barrio ribereño de La Salve que debe su 
nombre precisamente a esta antigua y desaparecida devoción (Ilustración 22). 

En síntesis, por un lado aquella otra “dama campesina” junto a ésta 
otra “dama cristianizada” y entronizada en Begoña, dejarán su espacio o 
buena parte de él, a una nueva “dama de la fiesta”. Aunque se siguen 
compartiendo bailes, interpretaciones y escenificaciones usuales en el 
modelo anterior, además del culto religioso con sus cánticos, ofrenda 
floral y oraciones, será Mari Jaia quien aparezca y se muestre por entero 

ante una ciudad secularizada y asomada a la transmodernidad. Todo ello 
en este nuevo marco expresivo reforzado con su propio himno, Badator 

Marijaia, extendidamente conocido e interpretado masivamente el día 

del txupin134. 
 

Aste Nagusia bakarra dago hamar gauekoa munduan 

Abuztuan Bilbon denok batera katuak eurak be jaietan 

Mari, Mari, Marijaia dator, Mari, Mari, Marijaia dator 

Uger, uger, Bilboko uretan, Mari, Mari, Marijaia dator 

Abuztuan danok, zahar eta gazte, gizon eta andre jaietan 

Zapia lepoan alkar hartuta, kolore guztiak dantzetan 

Goxa eta erlojua ez ei doaz batera, bata edo bestea zoratu egin da 

Hara, hara, hara, hara nor datorren, hara, hara, hara gure Marijaia 

Ene, ene, ene, oi ai ene bada, aste hau pasata barriro joango da 

Marijaia bera gure Marijaia, Bilbora etorri da Aste Nagusira 

Aste Nagusi bakarra munduan, bakarra munduan Marijaia 

                                                 
134 Considerada canción o himno oficial de las fiestas, Badator Marijaia (Ya viene Mari 

Jaia), da la bienvenida a la nueva dama de la fiesta; su letra original en euskera fue com-

puesta por Edorta Jiménez, adaptada musicalmente principalmente por Kepa Junkera 

(1997). La canción, originalmente escrita en euskera podemos traducirla de la manera 
siguiente: La Semana Grande, única, durante diez noches, en el mundo/ En agosto en Bilbao, 

todos y todas a la calle, hasta los gatos están en fiesta/ Mari, Mari, Marijaia viene, Mari, Mari, 
Marijaia viene/ Nadando, nadando. En aguas de Bilbao. Mari, Mari, Marijaia viene/ Todos y 
todas en agosto, viejos y jóvenes, hombres y mujeres, en fiesta/ Con el pañuelo al cuello, todos uni-

dos, todos los colores, bailando/ El gozo y reloj, al parecer no caminan juntos, el uno o el otro, se ha 
vuelto loco./ hara, hara, hara, mira quién viene, hara, hara, hara, nuestra Marijaia/ Ene, ene, 

ene, oi ai ene bada, cuando pase esta semana, de nuevo se volverá a marchar/ La misma Marijaia, 
nuestra Marijaia, ha venido a Bilbao, a la Semana Grande/ Semana Grande, única en el mundo, 

única en el mundo, Marijaia. 
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Ilustración 23  

Quema de Mari Jaia en la ría (25 de agosto de 2013) 
 

 

El protagonismo de Mari Jaia se concreta en tres partes precisas. El 

primero con el arranque oficial, momento en el que sale al balcón de la 
fachada de un edificio emblemáticamente escogido, el teatro Arriaga, 
para ser testigo del pregón y del txupin y presentarse ante la multitud. 
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Posteriormente, intervendrá en distintos actos en la calle, momento a 
partir del cual, en sentido figurado y como reza en su himno, se le encon-
trará “nadando, nadando, en aguas de Bilbao”. Su última puesta en es-
cena o tercera parte de este protagonismo, corresponde al acto de clausu-
ra de las fiestas en el que, como vamos a ver, será quemada para volver, 
envuelta en llamas, a su imaginario lugar de origen. 

Para que todo esto tenga lugar Mari Jaia, ha tenido que ser ensalza-

da y recreada como nueva “dama” (mari) de la “fiesta” (jaia). Solamente 

así, cobrarán sentido todas sus intervenciones, incluida esta última en la 
que se vuelve a escoger como escenario las aguas de la Ría de Bilbao. Su 
última singladura se inicia en el puente de la Merced, acompañada por 
dos traineras, a estribor y babor respectivamente de la embarcación que 
le transporta. En 2013 son remeros pertenecientes a Deusto Arraun Taldea-

Club de Remo Deusto, vestidos con uniforme blanco de gala y ataviados 

con el “pañuelo de fiestas” color azul, atado al cuello.  
Esta comitiva marítima llega hasta el ayuntamiento, con Mari Jaia 

constantemente iluminada con un intenso foco de luz. Potentes torres de 
sonido dejan oír el Txori txori de Mikel Laboa, en una adaptación exage-

radamente solemne, mientras la lluvia sin tregua, cae y cae intensamen-
te. Al mismo tiempo su figura se ve envuelta en una traca de constantes 

fuegos artificiales lanzados desde el mismo barco que le conduce. El 
espectáculo pirotécnico, siempre en aguas de la ría, va cobrando intensi-
dad, creando un halo especial de magia y expectación. Por fin llega el 
momento en el que irremisiblemente empieza a arder en llamas. El ritual 
dejará paso al último espectáculo de fuegos artificiales incluido en el 
programa festivo. 

Mari Jaia viene a integrarse y dar forma a una “nueva mitología vas-

ca”, funcionalmente en vigor en el ámbito urbano de Bilbao. Como he-
mos visto el ritual cobra vida y sentido en medio del reconocimiento 
público en un escenario repleto de participantes. La mitología vasca con 
sus creencias en desuso ya en el momento en el que las estudia J. M. 
Barandiarán135, es explicada en un marco y ambiente campesinos en el 
que por ejemplo, la vieja “dama de Anboto” no era más que la muestra 
de una estela cultural del pasado.  

                                                 
135 Consciente del cambio pone en marcha un conciso y arduo trabajo de investigación, 

reconociendo las limitaciones que suponía la pérdida de muchos elemento de la vida 
tradicional que ya se habían perdido o desfigurado; J. M. BARANDIARÁN, Mitología vasca, 

Editorial Txertoa, San Sebastián, 1996, pp. 15-18. 
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Por otro lado, la idealización de la campesina vizcaina y de la cultu-
ra rural y arrantzale en general, ocuparán un lugar compartido que en-
cuentra su apoyo ideológico en personajes del santoral cristiano, en uso 
todavía en una sociedad altamente industrializada. Sin embargo, moder-
nidad y postmodernidad desembocarán en una transculturización, coin-
cidente con una nueva etapa de transmodernidad en la que han dejado 
de preocupar las rupturas con las formas anteriores. El cambio de valores 

y propuestas socioeconómicas, hallan su apoyo en nuevas configuracio-
nes simbólicas a nivel festivo. Aparecen claramente otras maneras de 
vivir la fiesta, comportando la creación de nuevas figuras en virtud de 
expectativas diferentes. Esta dinámica lleva a las anteriores expresiones, 
con sus discursos, rituales, celebraciones, valores y propuestas sociales y 
creenciales, a posiciones cada vez más marginales y desplazadas. 

 
 

3. OPORTUNIDAD PARA NUEVOS USOS PATRIMONIALES EN LA RÍA DE 

BILBAO 
 

Hasta aquí hemos visto la escenificación y partes principales de dos 
“nuevas tradiciones” formalizadas en el marco de la Ría de Bilbao. No 
obstante, constatamos otros acontecimientos con los que completaremos 
este capítulo. Se trata otra vez de escenificaciones de proyección pública, 
cuyas respectivas puestas en valor también muestran nuevos constructos 
y recursos culturales vinculados con la ría. Reportan y trasladan a inte-
reses y objetivos de tipo privado, no público, particulares con los que 
transcienden el marco de la propia celebración. A diferencia de los casos 
anteriores, no existe un intento por asentar estas acciones en el tiempo o 
de afirmarlas como “tradicionales”. Más bien, se recurre, se consideran y 
se justifican en virtud de una supuesta importancia patrimonial “históri-
ca” y "tradicional”, representadas por la ría, de manera oportunista y 
puntual. 

Vamos a detenernos concretamente en tres acciones para cuya reali-
zación, con el fin de reforzar o alcanzar sus propios intereses, se ha con-
siderado muy oportuno escoger las aguas del cauce marítimo-fluvial de 
Bilbao. Se aprovecha su representatividad fraguada históricamente a 

nivel económico e industrial. Al respecto comenzaremos por la llegada 
por la ría desde Santurtzi, de la Cruz de los Jóvenes e Icono de la Virgen, 

patrocinada por instancias episcopales, diocesanas y vaticanas. Seguire-
mos con la carrera de patos o Estropatada WOP (The Walk On Project) de 
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carácter benéfico sanitario. Y terminaremos con la celebración del Bilbao 

World Sup Challenge 2013, en este caso de tipo promocional deportivo.  

Las tres tipos de actividades que analizaremos, a pesar de construir 
una estrecha relación y nexo de unión pretendidamente genuinos con la 
ciudad a través de la ría, en ellas subyacen propósitos que transcienden 
lo local. Institucionalmente mantienen conexión más allá de las fronteras 
locales, haciendo parte de entramados de raíces y proyección internacio-
nales. Como vamos a mostrar, la primera se encuadra dentro del marco 
propagandístico religioso católico, la segunda persigue la toma de con-
ciencia y el apoyo económico frente a la enfermedad y la tercera se ins-
cribe en la promoción de la actividad deportiva y el ocio. 

 
  

3.1. PROCESIÓN MARÍTIMA CATÓLICO-PROPAGANDÍSTICA 
 

Este acto con el que comenzamos este tercer punto, la llegada y reci-
bimiento de la Cruz de los Jóvenes y del Icono de la Virgen en Bilbao (Ilus-

tración 24), rompe con la tónica de otros celebrados en aguas de la ría, 
vinculados con el ámbito religioso y de patente raíz tradicional local. Ni 
tiene encuadre en el calendario de fiestas patronales locales, ni tampoco 
intervienen instituciones y agrupaciones populares y de barrio. Se realiza 

desde una ortodoxia y oficialidad de declarado y exclusivo carácter reli-
gioso y difiere claramente de las procesiones marítimas existentes, a pe-
sar del recurso, en estas últimas, también a figuras del orbe católico co-
mo la Virgen. Esto sucede por ejemplo, en las dos que se celebran en la 
cuenca y abra del Nervión: concretamente en las localidades de Portuga-
lete y Santurtzi.  

La primera se enmarca en la festividad de la Virgen de la Guía, el pri-

mer día de julio y en ella cobra un protagonismo especial una pequeña 
talla mariana, tradicionalmente protectora y guía de los arrantzales136. 

                                                 
136 La fiesta se inicia por la mañana con el txupinazo y el izado y atado entre dos balcones 

de dos muñecos de trapo, frente a la hornacina de la Virgen, llamados los dominguines. 

Representan al matrimonio formado por Dominga y Domingo que según la tradición 
oral, vestían elegantemente para disfrutar del txiquiteo por la parte vieja (costumbre de 

beber vino, servido en vaso y en pequeñas cantidades: txikitos). La asistencia es masiva y 

se rinden honores a la Virgen con una ofrenda floral y recientemente, también con una 
procesión marítima. Al contrario que en Bilbao, como figura sagrada, sigue cobrando un 

protagonismo central, paradójicamente mantenida y construida en un contexto y am-
biente sociocultural marcadamente seculares. No obstante, los muñecos, arquetipo del 

comportamiento transgresor de la fiesta, de la embriaguez, del bullicio y de un orden 
momentáneamente desbordado, se oponen física y simbólicamente a la figura de la Virgen, 
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Ubicada en su hornacina en una de las principales calles de la parte vieja 
del pueblo, se convierte en referencia evocadora de la relación actual del 
municipio con la mar y con la ría y el Puerto de Bilbao, así como de su 
pasado de raíces marineras y pescadoras. En cuanto a la segunda, nos 
remite a las Fiestas del Carmen o Elkarmengo Jaiak santurtziarras, en cuya 

amplia programación ocupa un espacio principal una procesión en honor 
a la Virgen del Carmen. El evento, ligado a la parroquia de San Jorge, don-

de se guarda y venera su imagen sin embargo, es de abierto carácter po-
pular, reuniendo también masivamente a una buena parte de la pobla-
ción, a pesar de haber estado estrechamente relacionada, prácticamente 
hasta finales del siglo XX, con su pequeña comunidad arrantzale137.  

Por su parte, la llegada y recibimiento de la Cruz de los Jóvenes138 y del 

Icono de la Virgen139, el 7 de abril de 2011, también ha consistido en un 

                                                                                                                   
bien protegida en su hornacina, venerada y trasladada esa misma mañana hasta el Mue-

lle Martillo para ser embarcada y paseada en procesión por la ría; después será reubicada 
en su lugar. Juega un papel clave en la organización de la fiesta el grupo popular local 

Berriztasuna Dantza Taldea, entre cuyos objetivos principales están el conocimiento, difu-

sión y defensa de la cultura tradicional. 
137 Esta procesión marítima, incluida en un amplio programa festivo, ha ido cambiando 
con el tiempo. En 2012 comprobamos que los pesqueros de bajura ya no se engalanan 

festivamente como en los años 90, ni acompañan a la imagen de la Virgen por aguas del 
Abra de Bilbao. El ámbito arrantzale se retrae de esta parte de la celebración, aunque sí 

festeja en su propio espacio portuario, bebiendo y asando pescado, familiarmente y con 
personas allegadas en las bodegas (lugar de trabajo en tierra y almacén de sus pertrechos) 

el día de la sardinada, aludida en el capítulo primero. En cierta medida el municipio, 

globalmente se ha ido apropiando de la procesión por medio de la cual se identifica, 
patrimonial y simbólicamente como “municipio pesquero” en un momento en el que 

paradójicamente la pesca de bajura ha ido cediendo, tanto su espacio como puestos de 
trabajo. Ni pescadores ni sardineras (desaparecidas) hacen parte de este ritual festivo, 

protagonistas suplantados por otros actores sociales que escenifican y “teatralizan” un 
acto, cada vez más alejado de las profesiones marineras y más propio de una vida genui-

namente urbana basada en los servicios y en la industria. Paradójicamente, en últimas 

ediciones hacen presencia autoridades eclesiásticas como el obispo de la diócesis, nuevo 
protagonista en la procesión, transfolklorizada y remitida a la realidad de la nueva mari-

timidad. 
138 Esta cruz que mide 3,5 m de altura, objeto emblemático y evocador de la doctrina 

católica, según uno de los jóvenes asistentes, también recibe el nombre de Cruz peregrina y 

viaja de manera itinerante por países y diócesis distintas desde 1984. Fue entregada a los 

jóvenes por Juan Pablo II. Parte del mensaje ideológico que comporta este elemento, tal 
como hemos recabado, se halla escrito sobre ella alentando y animando a llevarla por 

todo el mundo: “Queridos jóvenes. Al final del Año Santo os confío el signo real de este 
año jubilar: la cruz de Cristo. Llevadla al mundo como signo del amor de nuestro Señor 

Jesucristo para la humanidad y anunciad a todos que es la muerte y resurrección de 
Cristo, la salvación y la redención”. 
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acto simbólico religioso, pero patrocinado principalmente por una orga-
nización de carácter eclesial y jerárquico como el Obispado de Bilbao (Ilus-

tración 24). En los tiempos responde a otro calendario o planificación 

conmemorativa y festiva, en función de las Jornadas Mundiales de la Juven-

tud de la Iglesia Católica, celebradas internacionalmente cada dos y tres 

años y presididas por el papa140. Por otra parte, contrariamente al am-

biente abierto y popular, propio de festividades como la portugaluja y la 
santurtziarra, ahora el protagonismo giraría en torno a grupos de jóvenes 
católicos de tendencia neoconservadora, reunidos en Bilbao con motivo 
de las VI Jornadas, Católicos y Vida Pública. 

En el evento, los dos objetos materiales recurrentes, cruz e icono de 
la Virgen, su eficacia local por medio de una contextualización en un 
escenario que parte del puerto pesquero de Santurtzi y culmina en los 
muelles del Museo Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, 

en una “procesión marítima” de nueva creación. Con ella se trata de 
implicar a Bilbao y su diócesis en los fines y objetivos, tanto de las referi-
das jornadas como de la prevista Jornada Mundial de la Juventud cuyo 

lema se enunciaba en los siguientes términos: “Arraigados y edificados 
en Cristo, firmes en la fe”141. 
 

                                                                                                                   
139 Se trata de una réplica de la imagen de Nuestra Señora Salus Populi Romani, declarada 

patrona de las Jornadas Mundiales de la Juventud por Juan Pablo II en 2000, las cuales 

preside junto a la cruz. Tiene su sede en Roma, en la basílica de Santa María la Mayor. 

Venerada a través de los siglos por distintos papas; existen asimismo varias leyendas 

sobre la imagen que la relacionarían con los primeros años del cristianismo. 
140 Éstas arrancaban en Roma en 1986, celebrándose posteriormente en las ciudades de 

Buenos Aires (1987), Santiago de Compostela (1989), Czestochwa (1991), Denver 
(1993), Manila (1995), Paris (1997), Roma (2000), Toronto (2002), Colonia (2005), Syd-

ney (2008), Madrid (2011), Río de Janeiro (2013) y previsiblemente Cracovia (programa-
da para el 2016). 
141 Al contrastar el enunciado del lema oficial con el texto bíblico referenciado, Col 2,7, 

hemos comprobado esta otra alocución: “Vivid, pues, según Cristo Jesús, el Señor, tal 

como le habéis recibido; enraizados y edificados en él; apoyados en la fe”; contextualiza-
do y precedido del siguiente otro versículo: “tal como se os enseñó, rebosando en acción 

de gracias” (Biblia de Jerusalén, edición española, dirigida por J. A. UBIETA, 1972, p. 

1976). Esto nos daría pie para remarcar la relación y nexo ideológicos que contiene el 

mensaje actual proyectado y transmitido por medio de este acto y puesta en valor patri-
monial con fines propagandísticos, así como el distanciamiento sociocultural respecto a 

la intencionalidad y valores originarios, propios de los primeros seguidores de la fe cris-
tiana a los que iba dirigida la alocución bíblica. 
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Ilustración 24  

Llegada a Bilbao y recibimiento de la Cruz de los Jóvenes  

e Icono de la Virgen en la Ría (2011) 

 
 

Ambos objetos, revestidos de un valor patrimonial católico y tam-
bién “sagrado”, llegan en una pequeña embarcación, acompañada de 
una comitiva formada por pequeños barcos. Patrimonialidad y sacrali-
dad reforzadas por la presencia tanto del prelado de la diócesis vizcaina 
como del cardenal presidente del Pontificio Consejo para la Vida y la Fami-

lia. Consistencia doblemente reforzada gracias a la presencia y participa-

ción de representantes políticos de ideología conservadora nacionalista y 
no nacionalista (alcaldes, concejales y presidenta del Parlamento Vasco) 
junto a un grupo de aproximadamente doscientas personas. 

Como vemos se hacen confluir el espacio físico de la ría con dos 

elementos sacralizados que otorgan la fuerza y representatividad sufi-
ciente para justificar este tipo de acciones. Su carácter minoritario coin-
cide con la parcelación ideológica conservadora dentro de la iglesia cató-
lica, incapaz de ejercer un mayor eco popular. La apropiación, monopo-
lización y comercialización de los sentimientos e ideas religiosas, propios 
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de los eventos que están en la base de esta celebración, contrariamente a 
lo que sucede en un ámbito más global, localmente apenas tendrían inci-
dencia entre la población. 

 

 
3.2. PROMOCIÓN BENÉFICO-SANITARIA: LA ESTROPATADA 

 

Proseguimos con esta serie de actos de connotación simbólica y pa-
trimonial organizados desde la esfera privada, refiriéndonos a la Estropa-

tada WOP y en primer lugar a su preludio del 4 de septiembre de 2013, día 

en el que navegan por la ría bilbaina cinco patos de color amarillo de 
siete metros de altura. Anunciaban la carrera de un gran número de pati-
tos de goma que surcarían las aguas el 13 de octubre (fecha simbólica 
para sus promotores principales, Mikel Renteria y Mentxu Mendieta, al 
coincidir con el día en que se diagnostica una enfermedad neurogenera-
tiva a su propio hijo Jon).  

La carrera en sí partía del muelle Pío Baroja, terminando en el Puen-
te Euskalduna y posteriormente en la explanada del Museo Marítimo Ría 

de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa con una fiesta popular, en la que 

se entregan premios y recuperan su patito aquellas personas que se han 
inscrito y pagado por su participación. Ésta consiste en comprar un pati-

to que luego hará parte de la carrera por la ría, arrastrados por la marea, 
donde se entregarán trofeos simbólicos a los primeros en llegar a la meta. 

El término estropatada, hace confluir imaginativa y simbólicamente 

las palabras estropada (regata) y patada (en sentido figurado montón de 

patitos de goma o wopatos). La “tradicional”, emblemática y patrimonial 

competición de traineras (estropada) comparte el escenario con el trans-

moderno wopato, dotado de un chip de radiofrecuencia para su geoloca-

lización (los participantes en la competición pueden seguir y saber en 
cada momento la posición de su wopato, por medio de una aplicación en 

la web y en el teléfono móvil).  
Refuerza el aspecto anterior de transmodernidad la creencia de que 

se trata de “la mayor carrera de patitos europea” y de “la carrera de pati-
tos más tecnológica del mundo”. El objetivo se centra en recaudar fon-
dos destinados a la investigación en el terreno de las enfermedades neu-
rodegenerativas: como hemos indicado cada participante compra su 
wopato a un precio de 5 euros, habiendo estado previsto vender una cifra 

cercana a los 30.000. 
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Esta Estropatada WOP o primera regata solidaria de patos de goma, 

organizada por Walk On Project (WOP) implicará y recalará el apoyo de 

instituciones como el Ayuntamiento de Bilbao - Bilboko Udala y la Dipu-

tación Foral de Bizkaia - Bizkaiko Foru Aldundia. A éstas se suma la presen-

cia de otras de carácter privado como Bilbao Bizkaia Kutxa (entidad ban-

caria), El Corte Inglés (gran almacén), Bilbao Dendak (asociación de co-

merciantes), Surne (compañía de seguros), Hospital Quirón (asistencia 

médica y hospitalaria) y Vueling (compañía aérea). Al año siguiente, en 

2014, se vuelve a repetir el evento que comienza a ser anunciado en los 
medios de comunicación como una “nueva tradición”, aspecto también 
admitido por sus organizadores (Ilustración 25). 

 
 

 

 
 

 

Ilustración 25  

Estropatada WOP. Exteriores del museo marítimo de Bilbao  

(15 de junio de 2014) 
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3.3. IRRUPCIÓN OFICIAL DEL SURF DE REMO EN LA RÍA  
 

Terminaremos esta serie de nuevas escenificaciones aludiendo a una 
última actividad, ahora deportiva y totalmente novedosa a nivel de la 
población en general, como es el surf de remo, que irrumpe oficialmente 

entre el 21 y el 23 de junio de 2013 en la Ría de Bilbao (Ilustración 26)142. 
Entendida la promoción de este deporte como una oportunidad más para 

el desarrollo económico de la ciudad, su promoción, apoyo y presenta-
ción aparecen ligados al carácter patrimonial de Bilbao y su ría, enmar-
cados dentro del circuito de manifestaciones culturales y museísticas en 
el que se inscribe la ciudad desde la apertura del museo Guggenheim Bil-

bao. 

Concretamente se trae a la ciudad una de las pruebas clasificatorias 
de las World Series de la Waterman League: The Stand Up World Tour. Esta 

competición o liga se compone de seis pruebas, una de las cuales fue 
precisamente la celebrada en pleno ambiente urbano en aguas de la ría 
(las series comprenden modalidades de deslizamiento acuático como 
surfing, windsurfing, kitesurfing, stand up paddle surfing o longboarding).  

Este tipo de campeonatos de carácter internacional se proyectan más 
allá de la esfera local. En 2013 Bilbao se une a lugares como Patagonia 
(Chile), Ubatuba (Brasil), Oleron (Francia), Hamburgo (Alemania), 

Maui y Bahía de la Tortuga (Hawai), y Chicago y Baja California (Esta-
dos Unidos) No obstante, el protagonismo local es necesario e impres-
cindible, corriendo a cargo de BWaters, primer club bilbaino privado de 

surf de remo, encargado de la organización. Esta práctica deportiva tam-
bién se conoce como “surfing urbano”, apelativo que nos remite a una 
modalidad encuadrada y desligada de la esfera tradicional del surf practi-

cado en playas y ambientes físicamente desligados de las ciudades. 
Junto a dicho club hallamos también nuevamente el patrocinio del 

Ayuntamiento de Bilbao - Bilboko Udala, Diputación Foral de Bizkaia - Bizkai-

ko Foru Aldundia y Gobierno Vasco - Eusko Jaurlaritza (interesados por la 

promoción turística). Este interés por el incremento del turismo en la 
ciudad, confluirá con los objetivos privados de organizaciones como los 

                                                 
142 Aunque con un carácter museístico, es remarcable por otra parte la exposición tempo-

ral organizada por el Museo Marítimo Ría de Bilbao - Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa titulada 

“Un siglo de surf” (21 de junio de 2012 a 13 de enero de 2013). De orientación funda-

mentalmente histórica, resaltaría el camino recorrido, deporte casi desconocido en sus 
comienzos hasta llegar a convertirse, cien años más tarde, en una actividad cotidiana en 

nuestra costa, comportando una industria remarcable y una proyección turística y depor-
tiva internacionales. 
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clubes deportivos promotores y colaboradores de este evento. Concreta-
mente, tomarían parte también Euskal Herriko Federazioa y clubes como 

Club Stand Up (Castro), Gondolin Kluba, Uretan Basque Surf Center, Pukas 

Peñatxuri Surf Eskola, Cabo Billano, además de empresas patrocinadoras, 

como Iberdrola (compañía eléctrica), Turkish Airlines (compañía aérea) y 

Elecnor (compañía de ingeniería eléctrica). 

 
 

 
 

Ilustración 26 

Surf de remo en la Ría de Bilbao 
 
 

En síntesis, hemos visto cómo a través de estas actividades, subyace 
una novedosa relación con el medio, convertido en escenario patrimo-
nial con fines propagandísticos religiosos, el apoyo y consecución de 

objetivos benéfico-económicos y la promoción de deportes de nueva ge-
neración. A los elementos, acciones y consideraciones de carácter patri-
monial, les acompaña un conjunto de intereses económicos e ideológicos 
en función de los cuales, se pone en movimiento y se organiza cada uno 
de los eventos descritos.  



La Ría de Bilbao, confluencias para un patrimonio transmoderno 

 

 

201 

 

A nivel institucional, su puesta en valor recibe el apoyo de institu-
ciones públicas aunque la iniciativa y organización corren a cargo de 
organizaciones privadas. Contrariamente a las escenificaciones analiza-
das anteriormente, ahora la participación es significativamente menor, 
pero en conexión y con una proyección internacional y global. Tanto en 
éstas como en las primeras, muestran la construcción de nuevas manifes-
taciones que nos trasladan a un nuevo escenario, desmarcado cada vez 
más patentemente de los anteriores (tradicionales y los propios de la 
época franquista), configurando un entramado patrimonial propio de 
una transmodernidad urbana. 
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10 
LA CONCHA O ABRA DE BILBAO 
ESCENARIO DE 

EVOCACIONES PERMANENTES 
 
 
  
 
 

MÁS allá del mismo Bilbao, en los municipios ribereños del Abra, como 

Portugalete, Santurtzi, Getxo y Zierbena, la maritimidad también mues-
tra pautas que apuntan hacia el modelo de cambio aludido constante-
mente. Paulatinamente se ha pasado de formas de vida tradicionalmente 
marítimas a otras en las que aparecen nuevos agentes y nuevas afirma-
ciones. Patrimonialmente, en ese ambiente, aparecen manifestaciones 
que van a ir ocupando los espacios públicos, con una vocación de per-
manencia. No se trata de construir “nuevas tradiciones” que toman vida 
periódicamente por medio del ritual festivo y de celebraciones puntuales, 

sino de un esfuerzo sistemático por construir puentes entre un pasado 
tradicional no muy lejano y el presente, por medio de señalizaciones y 
ornamentaciones de larga duración.   

Una mirada a la concha o Abra de Bilbao nos conduce pues hasta ca-
lles y puntos con denominaciones, enseres a modo de mobiliario urbano, 
monumentos escultóricos y viejos pesqueros, todos ellos con una evoca-
ción marítima. Contrariamente a lo que veíamos en el capítulo anterior, 
su uso y comprensión, no necesitan de un tiempo especial, no transcu-
rren por el intervalo festivo. No se precisa de momentos de celebración, 
cobran sentido y comprensión en el día a día, de forma cotidiana y sin 
interrupción.  

 
 

1. ENTRAMADO DE NOMBRES, ANCLAS, EMBARCACIONES Y ESCULTURAS 
 

Los hombres y mujeres ahora referidos en la nomenclatura urbana o 
representados escultóricamente, sus acciones y actividades, cambian de 
marco para entrar en un escenario de evocaciones y recuerdos. Son re-
ubicadas en otro ámbito y a otro nivel, no menos real que el que ocupa-
ron originariamente, aunque totalmente nuevo y diferente.  
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Lo mismo ocurre con los objetos, como anclas de tipo diverso y em-
barcaciones. Son desplazadas, retiradas de su marco original para cobrar 
un nuevo papel, con una función también evocadora de anteriores profe-
siones, oficios y dedicaciones marineras. A esta puesta en escena de ca-
rácter permanente, se suma un conjunto de monumentos que como va-
mos a mostrar, se integra en esta dinámica patrimonial, haciendo parte 
también del entramado que ha ido tomando cuerpo en las últimas déca-

das. Se trata de un ejercicio global de evocación, en el cual parece que no 
hay sitio para la pérdida de la memoria, en un esfuerzo por construir 
constantemente una nueva identidad y conciencia directamente relacio-
nadas con la mar. 

Personas y oficios, objetos, herramientas y barcos, funcionalmente 
útiles hasta hace muy pocos días y que se encuadraban en un marco de 
relaciones sociales propio de una vida cotidiana supuestamente tradicio-
nal, han cambiado de ubicación. En un principio pierden su sentido ori-
ginal, pero cobran otra eficacia por vía patrimonial, en el contexto de 
una nueva maritimidad que se va abriendo paso poco a poco143. Es así 
como se recrean ambientes y se recuerdan personajes, situaciones y pro-
fesiones, reconfigurando espacios y lugares, reformados y al alcance de 
los habitantes de esta pequeña parte del medio marítimo y costero lla-
mado Abra de Bilbao.  

Seguimos aludiendo a la nueva maritimidad que contempla, contiene 
y asume expresiones de reciente creación a través de una patrimonializa-
ción pública. Ésta va tomando forma, en base a un intento por plasmar y 
traer al presente realidades y pinceladas de un pasado reciente144, pero 

                                                 
143 La idea de una “nueva maritimidad”, comporta las relaciones entre las personas y la 
mar en alusión al trabajo, las formas de ocupación del espacio, las representaciones, las 

sensibilidades y las percepciones, ante un medio tan concreto y complejo a la vez. Al 

respecto encontrábamos factores como el cambio y evolución tecnológica, las formas de 
producción, las ideologías, las mentalidades, etcétera, configurando el boceto de acciones 

y labores llevadas a cabo por los diferentes colectivos relacionados con la mar. En este 
sentido, se ha incidido en relaciones de distinto orden referentes por ejemplo, a estamen-

tos profesionales, culturales, deportivos, lúdicos y recreativos. A su lado, aparecen por 
una parte, unas experiencias de vida ligadas al medio que darán lugar a una memoria 

colectiva concreta, inspirada e impregnada por las experiencias propias que se derivan y 

hacen referencia a esta realidad física. Por otro lado, se ha considerado también el fuerte 
sentimiento de pertenencia al medio y a la comunidad. 
144 Las experiencias de vida y el sentimiento de pertenencia e identidad, característicos de 
una “nueva maritimidad”, se verán apoyados por la asunción de elementos culturales de 

tipo material, muebles e inmuebles, reforzados incluso por la presencia de actores, a 
través de los cuales se reviven situaciones. Podemos enumerar en nuestra costa, entre 
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paradójicamente no se trata ni de hablar del pasado, ni de rememorar 
historias, mitos o leyendas pretéritas, sino de contextualizar, afianzar y 
narrar el presente. No se trata de rememorar la maritimidad de antaño, 
sino de crear la maritimidad del presente. 

 
 

2. MARITIMIDAD Y PATRIMONIO: ENTRE LO ANTERIOR Y “LO NUEVO” 
 

Como ya se ha mostrado, han ido apareciendo manifestaciones, acti-
vidades e industrias que testimonian un cambio en la relación de las per-
sonas con el medio marítimo, llamando la atención en la región del Abra 
de Bilbao, por ejemplo el impulso que ha ido cobrando la navegación de 
recreo. Al mismo tiempo va tomando mayor énfasis un complejo trabajo 
portuario comercial e industrial de viejas raíces históricas, cuya expan-
sión y desarrollo no han dejado de evolucionar. Contrariamente, labores 
como la pesca de bajura, también presente históricamente desde antiguo, 
en un proceso de continua innovación tecnológica, se va a mantener de 
manera cada vez más minoritaria.   

Aunque la investigación antropológica, como mostrábamos en el ca-
pítulo tercero, se ha ceñido sobre todo al ámbito de la pesca, las eviden-
cias etnográficas nos colocan ante nuevas preocupaciones y oportunida-

des de estudio en un abanico cada vez más amplio. Se van evidenciando 
otros brotes, también ligados a la mar, en un marco social y cultural de 
estrecha interrelación entre diversos protagonistas y sectores, configu-
rando una compleja cultura marítima a veces difícil de delimitar.  

La idea de maritimidad, tal como la venimos utilizando en estos ca-
pítulos y considerando su planteamiento en los últimos años, toma como 
eje para la reflexión esta clase de complejidades, cada vez más patentes 
en el día a día. Ésta responde a situaciones en las que se ha ido acen-
tuando por ejemplo, una creciente movilidad geográfica y han ido apare-
ciendo nuevas tendencias a la hora de valorar el medio. Aparentemente 
las prácticas ejercidas por “las gentes de mar” y por sus poblaciones, 

                                                                                                                   
otros, viejos puertos, cofradías, entidades deportivas, fábricas de conserva, faros y carga-
deros, además de un conjunto de alusiones pictóricas, escultóricas, antiguos barcos gene-

ralmente de bajura, embarcaciones modernas, nombres de calles y de establecimientos, 

detrás de los cuales siguen presentes, marinos, lemanes, pescadores, remeros, sardineras, 
rederas, pilotos y trabajadores portuarios. Junto a ello, se manifiestan también, otras 

acciones de carácter inmaterial. Todo ello nos conduce hasta el escenario de una puesta 
en pie patrimonial, con la cual por distintas vías, también se establecen participaciones 

concretas en la compleja dinámica de la apropiación del medio marítimo y costero.  
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parece como si fueran cada vez menos marítimas. Paradójicamente, los 
conocimientos y las actividades son asumidos y realizados por personas 
que hasta hace poco no se relacionaban con el ámbito costero. En esta 
transformación de los roles sociales, las representaciones y los sentidos 
de apropiación del espacio marítimo, se ven modificados dando lugar a 
nuevas situaciones145. 

Estamos ante escenarios que han ido tomando forma en las tres úl-

timas décadas. Durante este tiempo, se han desplazado profesiones de 
raíz tradicional. Y en lo que respecta al ámbito arrantzale, se han produ-
cido cambios importantes en los modos de pescar. Todo ello a nivel eco-
nómico y tecnológico, tomando como base relaciones sociales precisas y 
configurando los momentos que componen los distintos procesos eco-
nómicos.  

El trabajo profesional de los arrantzales también se ha modernizado 
desplazando formas de hacer precedentes, con la intervención de nuevos 
agentes y prácticas. A pesar de este cuadro general, en la mayoría de las 
muestras patrimoniales, se toman y se recurre a elementos procedentes 
de situaciones anteriores, poniendo en circulación en el espacio público, 
manifestaciones que aparentemente refuerzan valores del pasado. Esto es 
“lo nuevo”, a pesar de la opción por figuras del mundo arrantzale y ma-
rítimo ya desaparecidas en el Abra de Bilbao (sardineras, palangreros y 

hombres y mujeres pescadores en general) y por elementos de la propia 
cultura material pesquera y marítima, también fuera de uso (embarca-
ciones de bajura y anclas, etcétera).   

Teniendo en cuenta por lo tanto el contexto indicado, abordamos es-
te conjunto de exteriorizaciones, significativas y de carácter patrimonial, 
llevadas a la vía pública, en general dependientes de la iniciativa, actua-
ción y decisión de concejalías y ayuntamientos. Tienen lugar en plazas, 
calles y parques y que como hemos comprobado se traducen principal-
mente en los cuatro tipos ya anunciados: el recurso a una nomenclatura 
y señalética pública, la integración en el mobiliario ornamental urbano 
de elementos de carácter marítimo, la instalación de monumentos artísti-

                                                 
145 Este ha sido el punto de partida para la reflexión antropológica marítima, tomado en 

el 13 Congreso de Antropología en Colombia. Antropología y nuevas experiencias sociales (30 de 

septiembre al 3 de octubre de 2009), donde la Fundación Terra Firme y la Comisión Colom-

biana del Océano organizaron el Simposio “Maritimidad”, con el fin de encuadrar diversas 

experiencias empíricas y aplicadas en relación a la orientación indicada y en torno al 

concepto de maritimidad. Como invitado y encargado de la ponencia de apertura de dicho 
simposio, tuvimos la oportunidad de exponer algunas de las ideas aquí desarrolladas. 
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cos y conmemorativos y la monumentalización de embarcaciones, recu-
peradas y varadas públicamente. 

 
 

3. EVOCACIONES NOMINALES EN PLAZAS, CALLES Y LUGARES PÚBLICOS  
 

En este juego en el que intervienen los ayuntamientos, ocupa un sitio 

relevante la adjudicación de nombres a plazas, calles y espacios públicos 
de frecuentación cotidiana. Aparecerán señalados y nombrados de tal 
modo que los usuarios terminarán reconociendo y tomando conciencia 
del lugar utilizado y ocupado en el día a día. En este sentido, las evoca-
ciones nominales hablan y transmiten mensajes que influyen en la con-
ciencia colectiva. Dichas nominaciones son significativas, recuerdan 
alguna persona, oficio o uso emblemático, y puestas en pie servirán para 
revivir y reforzar la memoria e identidad. 

En el caso santurtziarra, el consistorio ejerce como instancia capaci-
tada para otorgar el reconocimiento civil, autorizado y supuestamente 
reconocido por la mayoría, a la hora de llevar a cabo este tipo de actua-
ciones. Aunque en ocasiones la iniciativa pueda proceder de otras esferas 
institucionales como por ejemplo, la cofradía de pescadores, una asocia-
ción de vecinos, o incluso ser propuesta por iniciativa individual de los 

habitantes del municipio en cuestión, la potestad final siempre corres-
ponderá al consistorio.  

En Santurtzi encontramos nombres adjudicados a espacios urbani-
zados, concretamente a calles, paseos, barrios y plazas. Es así como en-
tre otros, confirmamos el uso de apelativos de raíz o alusión marinera o 
pescadora en los casos respectivos del parque y paseo Sardinera, la plaza 

y calle también respectivamente Virgen del Mar, las calles Sardinera Aurora 
Pérez de Vélez, Bogadores - Arraunlariak, Almirante Churruca, Juan Sebastián 

Elcano, y el barrio o agrupación de viviendas Grupo Pescadores. Con este 

recurso se persigue mantener en el recuerdo constante, sectores laborales 
y personajes representativos, ligados al colectivo pescador o a otras face-
tas marítimas, dando lugar así a un autorreconocimiento público genera-
lizado (Ilustración 27). Este acto institucionalizado, que pasa siempre a 
través del consistorio, sirve principalmente para reforzar la memoria 
local que no obstante, como hemos justificado anteriormente, consiste en 
construir conciencia “del” y “en” el presente (generalmente identitaria y 
de pertenencia). 
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Ilustración 27 

Arraunlariak kalea - calle Bogadores (2014) 

 
 

Por esta vía, se construye un sustrato patrimonial casi inconsciente. 
Adquiere su eficacia sin celebraciones, ni conmemoraciones puntuales 

en el calendario. Aunque en su base hubo una decisión municipal inicial, 
se trata de una patrimonialización que apenas hace “ruido”. Los nom-
bres simplemente quedan actuando en la calle formando parte de la 
realidad simbólica marítima local. 



La concha o Abra de Bilbao, escenario de evocaciones permanentes 

 

 

209 

 

El colectivo pescador que se ha mantenido en la localidad, antigua-
mente ocupaba una serie de viviendas en condiciones poco adecuadas, 
repartidas por los barrios del municipio entre los que destacó Mamariga. 
Para paliar e intentar mejorar esta situación, en los años 40 y a iniciativa 
del gobierno146, se construyen las casas del denominado Grupo Pescador o 

“barrio de pescadores”. Con el tiempo, los pisos serán habitados por 

personas de procedencias distintas a la arrantzale. Sin embargo, en parte 
estos edificios seguirán representando la personalidad marítima del mu-
nicipio. De manera similar el recuerdo de la sardinera Aurora Pérez de 
Vélez, quedará marcando el nombre de una calle, aunque como vere-
mos, la figura de estas mujeres será objeto de una patrimonialización 
más amplia y diversificada. Resumidamente, podemos comprobar cómo 
se dota al municipio de una personalidad “marítima mantenida”, a tra-
vés de este tipo de rememoraciones y señalizaciones. Por medio de ellas 
sus hombres y mujeres conceden, justifican o simplemente reconocen de 
forma “oficializada” (con la intervención del consistorio) ciertos espacios 
públicos. Los lugares quedan marcados y al mismo tiempo sirven como 
vehículo identitario. Se pone en marcha un reconocimiento fácilmente 
asumible por los lugareños. Asumir e integrar estos nombres relaciona-
dos con la mar, servirá para reforzar ágilmente un reconocimiento del 

pasado reciente aunque siempre proyectado y vigente en el presente ma-
rítimo local.  
 

 

4. MOBILIARIO Y ORNAMENTACIÓN PÚBLICA DE INSPIRACIÓN MARÍTIMA 
 

Otra modalidad por medio de la cual se dota un contenido simbólico 
a los espacios públicos, consiste en la colocación de objetos e instrumen-
tos en su origen, propiamente marítimos. Entre ellos destacan anclas de 
diversa tipología, cuyo uso y funciones en sus correspondientes embar-
caciones, dejan paso ahora a una “nueva utilidad” (Ilustraciones 28, 29 y 
30). Son elementos que tuvieron una función de tipo práctico para la 
navegación que se reconvierten al integrarse de forma característica en el 
mobiliario decorativo urbano. Se consigue de este modo una ambienta-
ción pública que anuncia y recuerda la ubicación y pertenencia maríti-

mo-costera del municipio. 

                                                 
146 En 1942 se pone en marcha el conocido como Plan Nacional de Mejoramiento de la Vi-

vienda en los Poblados de Pescadores y años más tarde se construyen las “casas de los pesca-

dores” o “barrio de pescadores” (Grupo Pescador); véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida 

arrantzale., pp. 139-147. 
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Es una manera más de hacer perseverar en el tiempo y de conservar, 
elementos que de otra forma desaparecerían. Pero ahora, son investidos 
de un nuevo valor funcional diferente al propiamente museístico. Pasan 
a ser objetos a preservar, tanto por su significado marinero como por su 
valor añadido en tanto que viejos útiles del pasado. Pero sobre todo son 
integrados a partir de ese momento, en el ambiente cotidiano, ornamen-
tando y amueblando rincones concretos y calles de los municipios mari-

neros a los que tienen acceso todos sus habitantes. 
 

 

 
 

Ilustración 28 

Ancla integrada en el mobiliario ornamental,  

calle Capitán Mendizabal, Santurtzi (2011) 

 

 

Aunque no intervienen instituciones museísticas, no perdamos de 
vista que los casos que vamos refiriendo, aunque de otro tipo y con otra 
intencionalidad, también son muestra de intervenciones patrimoniales, 
propias de una “nueva maritimidad” que emerge en un patente proceso 
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de cambio social y cultural147. Son manifestaciones trasladadas al espacio 
público como ya hemos visto, que antes de tomar forma en su nuevo 
escenario, han sido objeto de valoración, e incluso en ocasiones de 
reivindicación y consideración. Su exposición pública persigue una par-
ticipación común y una implicación, relativamente directas, de los hom-
bres y mujeres que interactuarán con los elementos escogidos, en contex-
tos históricos, políticos e ideológicos concretos.  

Los estamentos públicos encargados de su puesta en valor (ayunta-
miento, concejalías), por medio de estas acciones colaboran y toman 
parte en la construcción social. Aunque de manera aparentemente estáti-
ca, estos objetos pasan a ser una parte del patrimonio cultural e identita-
rio que habla, se mueve e interviene. Patrimonialización puesta en pie en 
un contexto de mensajes y de llamadas a retener más o menos conscien-
temente, que sirven de base para entablar también una relación comunal 
entre aquéllos a quienes van dirigidos. Dicha relación comporta una 
consideración y toma de conciencia de pertenencia a un municipio con 
una personalidad marítima, ampliamente compartida y reconocida. No 
obstante, a diferencia de lo que sucedía en el contexto institucional mu-
seístico, casi nadie se interesará realmente ni por la historia, ni por las 
características tecnológicas, ni por la procedencia, ni prácticamente por 

ninguna otra cuestión básica relacionada con los objetos patrimonializados. 

                                                 
147 La intervención patrimonial a nivel municipal también abarca un amplio abanico de 
actuaciones que desembocan en la restauración de edificios, reconstrucciones, nuevas 

construcciones, rehabilitación de calles y paseos. En general se observa una falta de sen-

sibilidad y de conocimiento a nivel de instancias municipales, en relación con las arqui-
tecturas y las estructuras reformadas o de nueva construcción, tal como muestra por 

ejemplo, la aparición de edificios de alturas desproporcionadas, o con fachadas en piedra 
o ladrillo rojo que contrastan con la fisionomía de la vivienda tradicional propia de los 

puertos pesqueros. Nos bastaría un recorrido etnográfico por municipios como Elantxo-
be, Mundaka, Bermeo, etcétera, para observar este tipo de actuaciones que paulatina-

mente diluyen y van en detrimento del patrimonio arquitectónico local y a favor de nue-

vos paisajes multiformes. 
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Ilustración 29 

Ancla, puerto de Zierbena (2011) 

 
 

 
 

Ilustración 30 

Ancla, mobiliario ornamental en el Paseo de la Canilla.  



La concha o Abra de Bilbao, escenario de evocaciones permanentes 

 

 

213 

 

Portugalete (2010) 

5. MONUMENTALIZACIÓN DE LA CULTURA TRADICIONAL 
 

Otro tipo de manifestaciones muy extendido en el Abra de Bilbao y 
presente en todos sus municipios, responde a la puesta en pie de monu-
mentos escultóricos. Prácticamente en su totalidad se inspiran en perso-
najes y aspectos de la cultura tradicional principalmente pescadora, idea-

lizada por medio de expresiones artísticas de estilo y tendencia realista. 
Vamos a detenernos en ellas, remarcando su relación institucional muni-
cipal y su presencia accesible nuevamente de manera abierta y pública148. 

 

 

 
 

Ilustración 31 

Monumento “A quienes hicieron navegable la ría”.  

“Ahalegin andiz itxsadarra nabigagarri egin zuten guztioi” (2014) 

                                                 
148 Dejamos de momento otras manifestaciones en las que se integran pequeños elemen-
tos marineros de manera ornamental. Encontramos un ejemplo en el Paseo de la Sardi-

nera de Santurtzi, en un monumento en honor a los hermanos Victoriano y José Mara-
ñón, primeros profesores de la antigua Escuela de Náutica de Santurce; en él destaca un 

cabo esculpido rodeando en su parte baja una columna conmemorativa. 
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Cercana a Rialia Museo de la Industria - Industria Museoa, en conjun-

ción con la temática y objetivos de esta institución a pesar de ser ante-
rior, encontramos una primera manifestación de este tipo. Se trata de 
una escultura de bronce adquirida y colocada por el Ayuntamiento de Por-

tugalete - Portugaleteko Udala en homenaje a quienes trabajaron en la cons-

trucción e hicieron posible el cauce navegable de la Ría de Bilbao (Ilus-
tración 31). Se ubica en el Paseo de la Canilla que transcurre en paralelo 

a la ría, lugar elegido en 2001 para ubicar este monumento alegórico.  
En su esencia representa la lucha del ser humano con un medio, 

transformado, canalizado y en definitiva culturizado. Y aunque la temá-
tica de este homenaje escultórico va a diferir del conjunto de monumen-
tos puestos en pie que vamos a presentar a continuación, sin embargo 
coincide en el mismo intento de hacer presente el recuerdo de activida-
des clave en la región de manera permanente.  

 

 

5.1. “DESDE SANTURCE A BILBAO, VENGO POR TODA LA ORILLA” 
 

Así rezaba al pie del monumento erigido en 1964 en homenaje a las 
sardineras santurtziarras: “Desde Santurce a Bilbao vengo por toda la orilla”. 

Se trata de una práctica patrimonial que se hacía efectiva de manera ar-

tística y que llega hasta nuestros días. Pertenece al conjunto de casos en 
los que se alude directamente a breves episodios profesionales en refe-
rencia tanto a mujeres como a hombres pescadores.  

El Monumento a la Sardinera, es uno de los más antiguos y emblemáti-

cos, cuya imagen escultórica es obra de Joaquín Lucarini149, inaugurado 
el 8 de septiembre del año indicado y que se halla desde entonces en el 
actual Paseo de la Sardinera de Santurtzi (Ilustración 32)150. Es represen-

                                                 
149 Bizkaia será destinataria de un representativo número de obras del escultor Joaquín 

Lucarini (1905-1960). Entre ellas y relacionada con el ámbito marítimo, está la imagen 

de la Virgen de Begoña, sumergida en la mar desde 1963, en San Juan de Gaztelugatxe, a 

35 m de profundidad. Ésta es objeto de una ofrenda floral de carácter arrantzale todos los 
años el día del Carmen (16 de julio). Para una ampliación de la obra del artista, véase M. 

A. MARRODÁN CHAROLA, “Vida, obra y arte de Joaquín Lucarini”, Ondare. Cuadernos de 

Artes Plásticas y Monumentales, 5, 1988, pp. 279-344. 
150 En alusión a la inauguración y a la procedencia del pescado vendido por estas muje-

res, hemos encontrado en la prensa de la época la siguiente alusión: “¡Desde Santurce las 
traigo yo! Buena idea la de perpetuar los anónimos personajes populares: Excelente la de 

trasladar al bronce la figura de la sardinera de Santurce y colocar su imagen en la villa 
natal. La escultura es original del artista Joaquín Lucarini Macazaga, mide 2,56 metros 

de altura y en el pedestal se lee la siguiente inscripción: «Desde Santurce a Bilbao vengo 
por toda la orilla», primeras estrofas de la canción que ha popularizado en todo el mundo 
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tativo de una profesión actualmente desaparecida, pero que como ya 
hemos mostrado en el quinto y sexto capítulo, tradicionalmente desem-
peñó un papel primordial en la distribución del pescado desembarcado y 
subastado en esta localidad151. Gracias a este monumento, se refuerza en 
el espacio público la figura, ensalzada e idealizada de estas mujeres, fun-
cionando así como símbolo representativo, cargado de historia y de sen-
timientos emotivos. 

El monumento ha sido objeto de rehabilitación, con una clara inten-
ción de conservación y preservación. Además del valor escultórico y 
artístico, esta acción ha tenido en cuenta el “otro valor”, patrimonial y 
simbólico, en tanto que emblema fundamental, para los habitantes de un 
municipio que desea seguir recordando, sintiendo emociones y rindiendo 
homenaje a las sardineras y ahora también a sus familiares. Estos últi-
mos entran en el escenario, reforzando así el “valor evocativo” del mo-
numento. Muestra de esto último será su presencia destacada, junto a las 
autoridades gubernamentales y municipales, el día de la reinauguración 
tras su restauración en 2009152. 

También a un nivel popular más amplio, el valor artístico queda en 
un segundo plano. Las personas del municipio, en vez de preocuparse 

                                                                                                                   
a las abnegadas vendedoras de pescado que corren hasta la capital vizcaína, en un «ma-

rathon» comercial, para llegar antes que nadie y cotizar así su mercancía. El coste del 
monumento se estima en 350.000 pesetas. Del acto inaugural nos ha remitido varias 

fotografías don Juan José Alonso Ruiz con destino a nuestro Concurso gráfico. Muestran 
la misa celebrada, el momento de descubrirse públicamente la escultura y ésta rodeada de 

auténticas «sardineras»”. Junto a esta cita se pueden comprobar sendos testimonios gráfi-

cos, el primero de los asistentes a la misa (p. 76) y el segundo, correspondiente a un gru-
po de sardineras vestidas a la usanza tradicional, delante del monumento el día de la 

inauguración. ABC Hemeroteca, “¡Desde Santurce las traigo yo!” [en línea], Blanco y 

Negro, 1964, p. 76. 
151 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale., pp. 264-284. 
152 Tras su restauración en el marco también de una limpieza de cara y rehabilitación del 

Paseo de la Sardinera, lugar donde se halla la estatua, se realiza un acto público e institu-

cional ante el monumento, el día 22 de diciembre de 2009. Además de alguna de las 
últimas sardineras, familiares y otras personas, acuden el alcalde y el delegado del go-

bierno español. En la puesta en valor, se constata la pugna entre ambas autoridades en 
tanto que promotoras de la rehabilitación, supuestamente emblemática e importante 

desde el plano cívico y político, En el acto, el delegado gubernamental destacaría el dine-

ro invertido procedente del gobierno español (8,3 y 5,1 millones de euros), habiéndose 
dedicado en torno a los 0,7 (cantidades procedentes del Fondo Estatal de Inversión Local). 

Por su parte, en una especie de duelo de palabras, el alcalde remarcaría también el es-

fuerzo monetario local, gracias al cual llega a buen fin la renovación, tanto de este “re-
presentativo monumento para el pueblo”, como del paseo en el que se ubica. 
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por el escultor, su nombre, el estilo al que responde, o el lugar que ocupa 
en el panorama artístico, han preferido retener en su memoria por ejem-
plo, el nombre de La Bella Txaro. Esta mujer de profesión sardinera, Ro-

sario Santín Rodríguez, posaría para el artista, sirviendo así de inspira-
ción a la hora de esculpir la estatua del monumento153. Se da un auténti-
co decalage entre el espacio propiamente dicho de las Bellas Artes y de 
una práctica como la escultórica y el contenido popular que comporta 

esta imagen, representativa sencillamente de las sardineras, sin mayores 
preocupaciones ni consideraciones.  

Por otra parte, también se constata un distanciamiento entre la reali-
dad vivida por estas mujeres que trabajan en la calle haga frío o calor, 
que deben recorrer largas distancias y acarrear el pescado, y la idealiza-
ción contenida en la representación de una mujer bella, joven y que aun-
que descalza, eleva la profesión a un nivel un tanto idílico. Las condicio-
nes laborales de un oficio duro y difícil, incapaz de generar grandes ga-
nancias económicas a aquellas mujeres, contrasta con una puesta en va-
lor patrimonial, preocupada por la rememoración de lo tradicional y por 
mantener la personalidad arrantzale del municipio, haciendo constar 
ante todo “la intervención y protagonismo de las respectivas autorida-
des”. En esta puesta en valor patrimonial, tal como al menos se com-
prueba en la puesta de largo el día de la reinauguración, cabe preguntar-

nos por los auténticos protagonistas ¿las sardineras, sus familiares, los 
habitantes del municipio, o más bien el alcalde y el gobernador? En sín-
tesis podemos comprobar tres niveles o posiciones al respecto. Por una 
parte, la que ocupan las sardineras y sus familias y allegados; por otra, la 
correspondiente a los políticos, y por último, la propia de los hombres y 
mujeres de Santurtzi en general. 

                                                 
153 Txaro Santín Rodríguez, La Bella Txaro, una de las últimas sardineras de Santurtzi, 

pertenece al primer grupo de mujeres a las que paradójicamente se les permitió la venta 

de pescado en la calle, tras la dura confrontación local con el ayuntamiento y las pesca-
derías del municipio, referida en el capítulo 6. Grupo de sardineras, objeto de un riguroso 

control social, a las que se otorga un carnet y la obligatoriedad de ubicarse en puntos 
fijos, que en su caso sería la zona de la Plaza de Juan José Mendizabal. A dicho grupo, tal 

como pudimos constatar en la documentación obtenida durante nuestro trabajo de cam-

po realizado a principios de los pasados años 90, pertenecieron otras mujeres cuyos 
nombres hemos indicado en el referido capítulo (nota 77). La Bella Txaro fallecería pocos 

meses antes de la reinauguración del monumento, el 29 de julio de 2009, siendo recorda-
da públicamente por el alcalde en el acto de reinauguración de una manera especial. Se 

pueden ampliar nombres y datos sobre el conflicto, que terminaría desplazando y margi-
nando definitivamente a las mujeres hasta su desaparición del oficio arrantzale, en J. A. 

RUBIO-ARDANAZ, La antropología marítima, pp. 130-142. 
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Ilustración 32  
Monumento a la Sardinera - Sardinerari Eskainitako Monumentua (2009)  

 

 
5.2. SANTURTZIKO ARRAUNLARIAK - LOS BOGADORES DE SANTURTZI 

 

Aquellos viejos arrantzales que bajaban hasta puntos de la Ría de 
Bilbao para vender sus pescas antes de la llegada del vapor, aquellos bo-
gadores que compitieron desde antiguo entre sí por llegar primero al 

buque al que darían servicio de lemanaje, y aquellos otros remeros que 
compiten desde antiguo en aguas de la ría y otros lugares del país a los 
que acuden, antiguamente lemanes y pescadores y luego hombres y mu-
jeres que practican el deporte del remo, adscritos al club Itsasoko Ama, 

parecen encontrar un lugar para el recuerdo en un pequeño monumento. 
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Éste se encuentra junto a las escaleras que dan acceso a la calle Bogadores 

o Arraunlariak kalea en el barrio de Mamariga (Ilustraciones 33 y 34). 
 

 

 
 

Ilustración 33. 
Monumento a los bogadores (2014)  

 
 

Se trata de un pequeño monolito cilíndrico de cemento sobre el cual 
se ha colocado una placa en relieve de bronce que representa una tripu-
lación bogando con su trainera en la mar. Coincidente con el nombre de 
la calle cumple, una función conmemorativa pero sin mayores referen-
cias ni identificación o indicación alguna. 
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Aparentemente su función simbólica parece diluirse en este rincón 
del barrio, habitado por hombres y mujeres de procedencia y profesiones 
diversas. Sin embargo, viene a reforzar simbólicamente, al menos la ac-
tual presencia del deporte del remo en la localidad. Esto en un ambiente 
en el que la mayoría de los vecinos, tienen apenas una vaga idea de la 
historia y evolución de la pesca, o alguna referencia firme sobre lo que 
pueda representar este pequeño monumento. Paradójicamente, esta si-
tuación contrasta con la extendida afición y apoyo al deporte del remo 
en el barrio. De todas maneras el monumento complementa el resto de 
acciones, algunas de tipo gráfico mural como vamos a ver, así como la 
misma denominación dada a la calle en la que se encuentra. 

 
 

 
 

 
Ilustración 34  

Trainera en la mar y tripulación.  
Monumento a los bogadores (2014)  
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5.3. LOS PALANGREROS DE PORTUGALETE 
 

Nos detenemos en otra de las actuaciones patrimoniales de carácter 
permanente que se repiten a lo largo de las poblaciones ribereñas del 
Abra de Bilbao. En la localidad vecina de Portugalete, donde la pesca 
profesional y el puerto pesquero ocupan una posición aún más residual 
que en Santurtzi (Ilustración 35), toma un protagonismo llamativo la 

figura de un palangrero. Monumentalizada, se trata de un intento de 
ensalzar esta profesión tradicional y también desaparecida, recurriendo 
para ello a una interpretación escultórica que lleva por nombre Tretza-

arrantzalea, El palangrero, puesto en pie el año 2006154.  
 

 

 
 

Ilustración 35  

Puerto pesquero de Portugalete (Muelle Viejo) y pesquero Portuzarra I (2011)  
 

 

                                                 
154 Monumento ubicado en la calle Sotera de la Mier, cercano a la calle Los Palangreros, por 

medio de cuya nomenclatura también se evoca de manera pública esta dedicación arran-
tzale. 
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Ilustración 36  

Tretza-arrantzalea - El palangrero, Portugalete (2009) 

 

 

Como en el caso anterior, se alude a una dedicación que fue impor-
tante en el contexto de la pesca artesanal, sobre todo a principios del 
siglo XX, pero que terminaría por desaparecer del municipio. La imagen 
de este pescador, a modo de referencia y como recreación presencial, 

expuesta públicamente en la calle, traslada a los habitantes del municipio 
y sobre todo del barrio, a un ambiente imaginario. De este modo se acti-
va la memoria vecinal, nuevamente gracias a un recurso escultórico-
artístico, en el que un arrantzale de la localidad acude al puerto, vestido 
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a la usanza tradicional, con el sueste o gorro marinero en la cabeza y 
pertrechado con su palangre (Ilustración 36).  

A pesar de la actividad portuaria local donde destaca la presencia de 
los prácticos155, la escenificación sin embargo, tiene lugar en un ámbito 
urbano con un modo de vida aparentemente desvinculado del mundo 
marítimo. En este sentido, se confirma una de las características de la 
nueva maritimidad, donde profesiones y oficios actualmente en vigor no 

tienen su correspondencia, como sucedía hace décadas, con lugares o 
barrios específicamente marineros. Debemos remarcar de todas formas 
que en este caso, las labores portuarias y la poquísima actividad arrantza-
le mantenida en el pueblo, representan una pequeña proporción laboral y 
profesional para el conjunto de la población. 

 
 

5.4. ZIERBENA, PUERTO PESQUERO 
 

Junto a ambos oficios –sardinera y palangrero–, podemos comprobar 
esta vez en Zierbena, una monumentalización en la que hacen parte de 
la escena, expresamente la mujer y el hombre pescadores. En la escenifi-
cación, éstos observan y señalan a la mar. Parecen pendientes, o quizá 
compartiendo alguna experiencia o situación, pasada o esperada de este 

medio con el que se relacionan tan directamente y del que obtienen sus 
recursos materiales para poder vivir.  

Visten nuevamente al modo tradicional, en un monumento escultóri-
co obra de Xebas Larrañaga, desde 2007 colocado en una rotonda justo a 
la entrada del puerto pesquero (Ilustración 37)156. Hacen por lo tanto de 
antesala y se integran, en un ambiente en el cual sale a la mar, llega con 
su pescado y amarra, una pequeña flotilla de bajura de artes menores que 
da ocupación en torno a cuarenta personas. Recinto portuario en el que 
encontramos también las bodegas en las que trabajan diariamente, los 
actuales hombres y mujeres de la mar evocados en el monumento.  

El conjunto escultórico lleva como nombre Itsasoaren Oroimenez, en 

una puesta en valor que comporta la idea de homenaje y reconocimiento 
a los arrantzales de ayer y de hoy. De todas formas la evocación toma su 
mayor sentido, en tanto que rememoración y consideración de una acti-

vidad que antaño fue fundamental y mayoritaria, pero que va cediendo 

                                                 
155 Se encuentran en activo entre otras, organizaciones como la Corporación de Prácticos del 

Puerto y Ría de Bilbao y la Agrupación de Boteros de Portugalete.  
156 Xebas Larrañaga Odriozola realiza esta escultura fundida en bronce de 2,2 m de altura 
y un peso aproximado de media tonelada, inaugurada el 28 de marzo de 2007. 
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su lugar. Todo ello en una situación que ha ido dando entrada princi-
palmente a actividades relacionadas con el ocio y de tipo turístico. Prue-
ba de esto último es por ejemplo, la Feria del Marisco - Itsaski Azoka, en la 

que toma su protagonismo el marisco y la gastronomía, incluyendo tam-
bién actividades como la exhibición de rederas, la cucaña o los paseos en 
bote157. 

La identidad pescadora local, se ve reforzada aún más, gracias a otro 

elemento que podría pasar desapercibido y que es muy significativo para 
los lugareños. Junto a la pareja, a los pies del pescador, el conjunto es-
cultórico recoge un objeto de uso cotidiano que ha pasado a hacer parte 
del universo identitario del pueblo. Se trata de una “cesta de apaño”, de 
uso muy extendido entre los pescadores de los puertos cantábricos. Entre 
otras cosas, sirve para llevar la comida al barco y también aquella parte 
de pescado destinada al consumo personal, repartida tras la jornada de 
trabajo en la mar.  

Esta pequeña cesta en Zierbena se conoce como galipo y coloquial-

mente hace las veces de demónino o gentilicio con el que se conoce a los 
vecinos de este pequeño enclave de raíces arrantzales158. Los galipos, son 

los habitantes de este municipio vizcaino, aspecto identitario proyectado 
incluso en el escudo oficial de la localidad en el que se muestra la peque-

ña cesta ocupando un espacio central y principal159.   
 

                                                 
157 La Feria del Marisco - Itsaski Azoka de Zierbena, impulsada por el ayuntamiento, se 

celebra desde 1999 el primer fin de semana de octubre, en el puerto pesquero. En 2009 se 

estimaba una participación de 150.000 personas. Además de facilitarse el transporte 
municipal, teniéndose en cuenta la alta afluencia desde Santurtzi, se incluía la posibilidad 

de acudir en barco desde Bilbao, actividad ésta organizada desde la oficina de turismo del 
municipio. 
158 Este tipo de cesta, itsasoko-otarra, es “donde se llevaba la comida”; aparece ilustrada 

por F. BARANDIARÁN IRIZAR, La comunidad de pescadores, p. 222, y que en Santurtzi se 

conoce como cesta de apaño. Servía también para transportar los amuskis o pequeña parte 

del pescado, separada del reparto total, teóricamente destinada al consumo personal de 

cada pescador. Por lo general esta parte actualmente ya no se traduce en peces, sino en 
dinero que se acumula formando en su momento una paga más. 
159 Es un emblema de nueva creación, en el marco de su desanexión de Abanto como 
municipio independiente en 1994. Se aprueban bandera y escudo en 2001; éste en térmi-

nos heráldicos quedaba descrito de esta manera: “En campo de azur, una montaña de un 

pico, moviente de la punta y a cada flanco un valle, todo ello de sinople, superado de un 
remo y un kako pasados en aspa y resaltados de un galipo, todo de su color y perfilados 

en oro” (Boletín Oficial del Estado, núm. 298, de 13 de diciembre de 2001, p. 47138). El 

kako (o kakua) es un gancho utilizado para el pescado. 
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Ilustración 37 

Mujer y hombre pescadores, entrada al puerto de Zierbena (2009) 
 

 

En resumen, estamos ante otra monumentalización, utilizada públi-
camente y de contenido principalmente identitario. Se muestra en este 
nuevo ambiente, en el que por un lado la localidad ha conseguido inde-
pendizarse de Abanto, reafirmando así su carácter principalmente marí-
timo. Por otra parte, como hemos visto, la profesión pesquera ha ido 

disminuyendo y mientras tanto promocionándose otro tipo de activida-
des. A todo ello se suma la reconfiguración del puerto pesquero, física-
mente absorbido y encerrado en el entorno de las instalaciones y nuevas 
construcciones macro del Puerto de Bilbao. En este sentido se produce y 
se llega a una nueva fisionomía y un nuevo paisaje portuarios. Todo ello, 
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acompañado de una búsqueda y evocación paradójica de la personalidad 
local. Institucionalmente desde el consistorio, se recurre a elementos y se 
promocionan acciones, patrimonial y simbólicamente ligados y capaces 
de recordar el pasado. 
 
 

5.5. EL VIEJO PUERTO ARRANTZALE DE ALGORTA 
 

Siguiendo nuestro recorrido nos trasladamos, en la margen derecha 
del Abra de Bilbao, hasta el antiguo barrio pesquero de Algorta (Getxo). 
En su viejo puerto la pesca profesional ha desaparecido hace varias dé-
cadas, pero sin embargo se ha protegido y mantenido su núcleo de vi-
viendas tradicionales (conocido como Barrio Pescador o Puerto Viejo)160. 
En este contexto patrimonial, configurado por estrechas callejuelas y las 
mismas casas de los arrantzales que poblaron el lugar, se ha integrado 
otro elemento evocador. Vuelve a tomar el protagonismo en sendas for-
mas escultóricas, un hombre y una mujer que parecen dirigirse a sus la-
bores ligadas a la mar.  

Es así como se erigen en 1994, respondiendo a un plan de actuación 
municipal cinco años más tarde de la declaración del Puerto Viejo como 
conjunto de interés histórico artístico (1989), el Monumento al Pescador, 

obra de Luis María Íñiguez Paillole161 y el Monumento a la Sardinera, rea-

lizado por José Luis F. Butrón (Ilustración 38). Ambos colocados sobre 
el petril de Riberamune, lugar ligeramente elevado sobre el nivel de la 
mar desde el que los arrantzales observaban su estado. Y al lado también 
de la casa, antigua sede de la Cofradía de San Nicolás, conocida popular-

mente como Etxetxu.  

                                                 
160 No obstante, cerca del Puerto Viejo de Algorta, junto al pequeño puerto de Arriluze, 

amarran los pocos barcos de artes menores algorteños. Para ampliar datos sobre la pre-
sencia arrantzale en el municipio de Getxo se puede consultar el trabajo de K. AZKUE, 

“Actividades pesqueras residuales en el puerto de Algorta, Bizkaia”, Zainak. Cuadernos de 

Antropología-Etnografía, 21, 2002, pp. 171-190. 
161 Luis María Íñiguez Paillole (1935-1995) no es la primera vez que trata el mundo 

arrantzale en su obra escultórica; para una ampliación sobre este aspecto y trayectoria 
artística, véase PALIZA MUNDUATE, Maite, “Luis María Íñiguez Paillole, un artista vasco 

de la postguerra”, Ondare, 25, 2006, pp. 355-366. Como indica esta autora, las dos escul-

turas están realizadas en piedra artificial por encargo del Ayuntamiento de Getxo. La 

figura del pescador que mide dos metros de altura, en su opinión no resulta estática, 
pareciendo avanzar con agilidad, con el remo al hombro, los pantalones remangados y la 

camisa desabrochada. Sin embargo, carece de la fuerza de los arrantzales salidos de su 
taller; “en este sentido es una escultura más amable pero también más tópica, pese al 

movimiento que el artista imprimió en ella” (op. cit., p. 365). 
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Ilustración 38  

Monumento a la Sardinera y Monumento al Pescador.  

Puerto Viejo de Algorta (2011) 
 

 

Ambas representaciones recogen las maneras de vestir tradicionales. 
Además la mujer, igual que veíamos en Santurtzi, con la clásica cesta 
plana sobre la cabeza, utilizada para llevar el pescado. Y el hombre, de 

manera parecida a lo que sucedía en Portugalete, con un palangre en su 
mano derecha recogido y preparado para su próxima largada y esta vez 
con una pareja de remos sobre el hombro. Los dos personajes nos trasla-
dan a su ámbito de trabajo. Se dirigen, ella a vender el pescado que 
transporta y él a su embarcación. Como se puede deducir, estamos ante 
un claro ejercicio en el que se monumentaliza la profesión arrantzale del 
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pasado, materializada junto al edificio del antiguo pósito del Puerto Vie-
jo algorteño.  

La funcionalidad de estos dos monumentos escultóricos no reside, ni 
toma sentido solamente en su propio valor y contenido artístico. Recae 
más bien en su eficacia escénica, capaz de resituar imaginariamente, a 
las personas que lo observamos, en una época pasada en un ejercicio de 
patrimonialización que hace parte del presente. Por medio de esta nueva 
puesta en valor, se trata de reconducir a vecinos y visitantes hasta los 
modos de vida de un pasado reciente, ahora ausentes, pero revividos, 
sentidos y asumidos por medio de este recurso patrimonial. 

La monumentalización de pequeños episodios y momentos del 
mundo pescador, en lugares emblemáticos, por medio de esta serie de 
figuras, trata de revalorizar oficios prácticamente abandonados. Sirve 
para reconfigurar una nueva manera de vivir lo marítimo. Los recursos 
económicos mayoritariamente ahora, proceden de otras esferas laborales 
o se inscriben en otras formas de producción. No obstante, esto no es 
óbice para recrear y reactualizar un ámbito con un contenido cultural 
pescador significativo. Esta monumentalización en general, traza un hilo 
conductor por el que transcurre el imaginario de una supuesta historia 
marítima. Ésta toma forma por medio de estos “nuevos viejos” persona-

jes, con sus oficios y maneras de hacer que a pesar de haber desapareci-
do, fácticamente, se pretende que sigan existiendo.  

Es así como en la región del Abra de Bilbao, reencontramos a las 
sardineras. Con sus cestas, su forma de vestir, su personalidad y preocu-
paciones, mirando a la mar, con unas expectativas, calculando y pen-
sando en los posibles recursos facilitados gracias a este medio tan aleato-
rio como la mar. A su lado los pescadores. Con sus palangres, traje de 
aguas, las cestas de apaño, los remos. También dirigiéndose al trabajo en 
sus lanchas y compartiendo y observando este mismo medio físico con el 
que establecieron unos vínculos precisos. La relación de los vecinos con 
la mar pasa a través de este modelo patrimonial162. 

                                                 
162 Paralelamente al modelo descrito, actúan otras manifestaciones monumentales en 
otros puntos del Abra de Bilbao. Destaca el Monumento a Evaristo Churruca (1939), en el 

Muelle de Churruca al inicio del “espigón de la mojijonera”, en Las Arenas (Getxo). 

Tiene forma de “torre faro” con una estatua sedente de bronce de 2,75 m de altura de 

Evaristo de Churruca, ingeniero artífice de la modernización del Puerto de Bilbao. El 
monumento sale a concurso tras su muerte, bajo el epígrafe temático “El esfuerzo de 

Bilbao para la conquista del mar”, a iniciativa de la Junta de Obras del Puerto de la cual 

había sido director (1877-1908). Lo ganó el artista Miguel García de Salazar (1877-1959), 
dotándolo de un alto contenido simbólico: sendas estatuas en el lateral izquierdo y dere-
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6. VIEJAS EMBARCACIONES: ENTRAMADOS DE EVOCACIÓN MONUMENTAL 
 

En los últimos años encontramos una práctica bastante extendida a 
lo largo del litoral, consistente en salvaguardar y hacer perdurar algunos 
de los barcos de bajura ya inservibles. Varados y preservados en seco, en 
lugares públicos y de uso y acceso común, son revestidos de un nuevo 
valor, desempeñando por lo tanto una nueva función. Se trata de un re-

curso patrimonial empeñado en alzar y reubicar directamente este ele-
mento marítimo tan representativo, de manera semejante a como suce-
día con las anclas y otros objetos (cadenas, bolardos o norayes) integra-
dos en el mobiliario urbano. En contraste con el recurso monumental 
escultórico, ahora prácticamente, apenas se realiza ejercicio alguno de 
carácter estético-artístico en el sentido estricto del término.   

Con la idea de preservar estos barcos, cuestión que por el contrario se 
rendirá bastante difícil, éstos toman un camino diferente al habitual. En 
vez de ser echados a pique, con la idea de aprovechar sus cascos de ma-
dera, alimentando así el ecosistema y generando lugares para vivero de 
peces en la mar, quedarán instalados en tierra. Son por lo tanto, desvia-
dos de su última función tradicional, para entrar en el contexto de este 
nuevo tipo de patrimonialización.  

Este cambio de destino comienza una vez dados de baja oficialmente 

y obtenida la autorización pertinente (Consejería de Pesca del Gobierno Vas-

co). A partir de ese momento su utilidad responderá a otra lógica, tenien-

do como objetivo su reubicación en lugares bien visibles, integrándose en 
un decorado público característicamente marinero. De esta manera pa-
san a ser piezas representativas de una modalidad y de una forma de 

                                                                                                                   
cho, representando la navegación y la industria. Otras dos en la parte delantera, represen-

tan la lucha entre un hombre alzado, empujando una gran piedra contra Neptuno, dios 

de los mares, quien también pugna y hace fuerza desde el suelo. La escena simboliza la 
lucha de Bilbao contra la fuerza de la mar. En la parte posterior de la torre, originaria-

mente se leía en letras mayúsculas de bronce: “Evaristo de Churruca y Brunet, Conde de 
Motrico (1841-1917), ingeniero de caminos, canales y puertos. Primer director de la 

Junta de Obras del Puerto de Bilbao / En la centenaria lucha de la Villa de Bilbao con el 
mar, fue quien logró el vencimiento definitivo, anhelo secular del Consulado. Dio con su 

obra genial nuevo cauce a la Ría, seguridad a los navegantes y categoría universal a este 

puerto, modelo original de clasicismo. Ejemplo de austeridad y de naturaleza honrada 
contempla el nombre que su estirpe ha cubierto de gloria en las luchas por la fe y la gran-

deza de España". Respondiendo también a un modelo que difiere del expuesto, contamos 
con otro monumento en forma de obelisco, erigido en honor de hombres y mujeres que 

participaron en empresas marineras. Se encuentra mirando a la mar en la Avanzada de 
Algorta. 
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acceso a los recursos pesqueros, que aunque hayan dejado de estar en 
vigor, hay que seguir haciendo presentes en el tiempo. Gracias a este tipo 
de preservación, de manera cotidiana, cualquier viandante tendrá la 
oportunidad de contactar y reconstruir visual y anímicamente el ámbito 
pesquero. 

 
 

 
 

Ilustración 39  

Pacalina Tercero. Barrio de Mamariga, Santurtzi (2009) 

 

 

Si nos ceñimos al Abra de Bilbao, veremos que este tipo de acciones 
sólo se han dado en Santurtzi, en cuyo municipio, colocados estratégi-
camente, ha habido tres pesqueros de bajura de los cuales sólo se man-

tienen dos. Todos ellos dotados de cascos construidos en madera y a 
pesar de haber sido restaurados en el momento de su instalación, en ge-
neral tarde o temprano presentando signos de deterioro bastante palpa-
bles, debido a una práctica de mantenimiento muy irregular. 
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En su conjunto son barcos similares –en cuanto a sus características, 
medidas, tonelaje, modalidad de pesca practicada, aparejos, especies 
capturadas y forma de producción pesquera desde el punto de vista eco-
nómico– a los inscritos en la cofradía de Santurtzi entre los años 70 y 90. 
Sin embargo, paradójicamente, ninguno de ellos fue construido por al-
gún armador de la localidad. No tuvieron su primer destino en este puer-
to y sólo uno se integra en la flota local bastantes años después de su 

entrada en servicio. Para su conservación y salvaguarda, en la que inter-
viene fundamentalmente la municipalidad por lo tanto, se obvia la perte-
nencia realmente local. Esto último a pesar de la existencia de otros pes-
queros que desde una intención representativa, hubiesen sido posible-
mente más ilustrativos del ámbito arrantzale santurtziarra163.  

Estamos ante otro episodio de esta nueva maritimidad, donde lo vie-
jo recobra un nuevo sentido, en tanto que refuerzo y recurso con los que 
evocar el trabajo en la mar. Evocación que al mismo tiempo contribuye a 
construir un ambiente marítimo preciso. Se consigue por medio de estas 
embarcaciones de madera, ya prácticamente desaparecidas de los puertos 
vascos en general y sustituidas por otros modelos. Éstos con característi-
cas distintas, respondiendo a otra forma de organizar el trabajo y con 
una tecnología más avanzada. Armados en su mayoría en chapa de hie-
rro y algunos, en un principio los de menor tamaño, de poliéster164.  

El varado en tierra de estos barcos de bajura, sirve para recordar la 
personalidad pescadora santurtziarra. En general entre algunos vecinos, 
el hecho de conservarlos se ve como algo lógico y bueno para el barrio 
puesto que recuerdan la existencia de la pesca como actividad propia del 
pueblo. Esto se constata por ejemplo en Mamariga que tradicionalmente 
llegó a albergar uno de los principales núcleos pescadores de Santurtzi y 
donde se encontraba hasta hace poco el Pacalina Tercero, en uno de los 

pequeños espacios verdes existentes entre sus casas (Ilustraciones 39, 40 y 
41). Fue construido en San Vicente de la Barquera en 1983, destinado ese 
mismo año a la flota del puerto asturiano de Ribadesella. Tuvo un tone-
laje bruto de 14,28 t, una eslora de 12,40 m y una potencia de 87 CV. Llega al 

                                                 
163 Dos barcos, construidos por armadores santurtziarras y con nombres emblemáticos 

muy representativos fueron el Aires de Santurce y el Nuevo Monte Hermoso. El primero con 

un tonelaje bruto de 38,20 t, 16,20 m. de eslora, 4,70 m. de manga, 2,20 m. de puntal y 

una potencia de 100 CV. El segundo con un tonelaje bruto de 78.07 t, 23 m. de eslora, 
6,09 m. de manga, 2.80 m. de puntal y una potencia de 365 CV. Se pueden ampliar deta-

lles en J. A. RUBIO-ARDANAZ, Lemanes, pp. 165-170. 
164 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 149-180. 
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puerto de Santurtzi en 1993 donde faenará hasta el 2003, sirviéndose de 
redes de enmalle y palangres de fondo. 

 
 

6.1. ENTRE LA TRADICIÓN Y LA REIVINDICACIÓN: PACALINA TERCERO 
 

La evocación monumental adquiere una significación aún más pro-

funda que la meramente recordatoria de un pasado arrantzale o senci-
llamente decorativo-ambiental. Por una parte, como vemos la presencia 
de estas embarcaciones adquiere un sentido identitario. Encontramos 
vecinos que reivindican la pertenencia a un municipio pesquero manifes-
tándose orgullosos de ello, encontrando “totalmente normal tener un 
barco en la calle”, como sucedía hasta la reciente desaparición del Pa-

calina III. Incluso se pueden constatar todavía, algunas pinceladas con las 

que de manera más o menos subyacente, se mantiene en la memoria el 
pasado arrantzale. 

Un ejemplo en este último sentido ha sido la actividad de una pe-
queña taberna, nombrada La Atalaya, coincidente con el punto estratégi-

co del mismo apelativo, desde el que se divisaba antiguamente el estado 
de la mar y la entrada al puerto pesquero (Ilustración 42). Este hecho se 
mantiene aún en la memoria de algunos habitantes del barrio, que como 

vemos daría nombre a este pequeño bar, cerrado en la actualidad. Entre 
los referentes de raíz pescadora que también confluyen en Mamariga está 
la parroquia de la Virgen del Mar, cuyo retablo representa un ángel salví-

fico que socorre a unos pescadores en apuros y a punto de naufragar. 
Pero además del sentido identitario, en momentos críticos aparecen 

ciertos comportamientos claramente reivindicativos. En los últimos 
años, el Pacalina III alcanza niveles de deterioro claramente palpables 

(Ilustraciones 39 y 40). Es un pesquero de madera y por lo tanto exige un 
mantenimiento y cuidados constantes, aspecto que en ciertos períodos se 
descuida significativamente por parte del consistorio. Es interesante 
comprobar el límite al que llegan este tipo de situaciones en las que in-
cluso la misma embarcación, elemento salvaguardado patrimonialmente, 
sirve de soporte para exigir públicamente su cuidado, restauración y con-
servación (Ilustración 41). 
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Ilustración 40. 

Pintadas en el casco del Pacalina Tercero. Mamariga, Santurtzi (2009) 

 

 
 

Ilustración 41 

Pacalina Tercero. Reivindicación patrimonial del barrio. Mamariga, Santurtzi (2009) 
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Ilustración 42 

Bar La Atalaya, barrio de Mamariga (2013) 

 

 

6.2. RESTAURACIÓN Y PROMOCIÓN LABORAL: NUEVO MATER DOLOROSA 
 

En el siguiente caso no se van a dar las mismas confluencias, tratán-
dose ahora de un pesquero, alejado del anterior barrio de antiguas raíces 
arrantzales y con ninguna vinculación laboral en el puerto de Santurtzi. 
Nos referimos al Nuevo Mater Dolorosa, instalado en 1999 en Kabiezes, 

barrio históricamente más desvinculado del ambiente pesquero de la 
localidad (Ilustraciones 43 y 44). Esta embarcación también de madera, 
construida en 1965 en Zumaia y destinada al puerto de Getaria, estuvo 



Antropología y maritimidad Rubio-Ardanaz, JA 
 
 

234 

 

en activo desde 1966 a 2003, faenando al cerco (redes de cerco con jare-
ta). Sus dimensiones presentan una eslora de 27,42 m, un arqueo de 125 t 
y una potencia de 286,98 CV. 

 

 

 
 

Ilustración 43 

Nuevo Mater Dolorosa en el Parque de Ranzari, barrio de Kabiezes, 

Santurtzi (2010) 
 
 

Su presencia en buena medida se debe a razones de carácter laboral, 
implicando a personas jóvenes en proceso de formación profesional. 
Esto tendría lugar en el marco de un programa del Instituto Nacional de 

Empleo apoyado desde el Ministerio de Trabajo y Seguridad Social. La pro-

moción y solicitud correría a cargo del consistorio municipal, cofinan-

ciado por el Fondo Social Europeo. Como vemos, en esta restauración 
confluye un recurso enmarcado en la promoción del empleo, en una 
acción patrimonial que ahora conlleva y tiene como misión expresa, dar 
trabajo temporalmente a las personas contratadas para su puesta a punto. 
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Ilustración 44  

Nuevo Mater Dolorosa (2010) 

 
 

La embarcación, retirada de la mar, en virtud de la continua renova-
ción de la flota pesquera, pasa a ocupar otro nivel. Más allá del propósito 
decorativo público y ornamental, esta intervención cubrirá, por medio 
del apoyo de las instituciones mencionadas, una intención laboral pro-
mocional precisa. De todas formas, aunque seguimos en el marco de la 
recuperación patrimonial, como sucede con el Pacalina III, la exhibición 

en la vía pública no se verá acompañada de ningún parámetro etnológi-
co, histórico o tan siquiera tecnológico.  

En el sentido indicado, el Nuevo Mater Dolorosa, alejado del ambien-

te pesquero del pueblo y totalmente desvestido de cualquier referencia 
de tipo sociocultural, viene a ser un nuevo invitado de piedra en una 
esquina del Parque de Ranzari. Esto se repite bastante a menudo en el 

varado público de barcos de bajura con una intervención generalmente 
municipal. 
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6.3. UN ENTRAMADO PARA LA INTERPRETACIÓN PATRIMONIAL: AGURTZA 
 

Por otro lado, cercano al puerto pesquero se encuentra una tercera 
embarcación, el Agurtza, objeto y resultado de intensas labores de con-

servación, dentro de un proyecto de difusión de la vida y cultura pesca-
dora promovido por el ayuntamiento (Ilustración 45). Se trata de otro 
cerquero (que faenó también provisto de redes de arrastre con puertas, 
como aparejo secundario) construido en Lekeitio en 1969. Perteneció al 
puerto de dicha localidad hasta el año de su baja oficial, 2001. Sus carac-
terísticas se acercan a las del Nuevo Mater Dolorosa, habiendo tenido una 

eslora de 28 m, un arqueo de 122 t y una potencia de 312 CV. 
 
 

 
 

Ilustración 45 

Agurtza, antes de ser centro de interpretación. Santurtzi (2009) 

 

 

En esta ocasión nos hallamos a un nivel diferente que llevará a con-
vertir el barco en el Centro de Interpretación de las Técnicas de Pesca - Arran-

tza Teknikaren Interpretazio Zentroa (Ilustración 46). Ya no se trata de pri-

mar un ejercicio identitario de barrio, ni de una ornamentación pública 
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puesta en pie por motivos de promoción laboral. Con el apoyo consisto-
rial, la patrimonialización cobra un nuevo cariz. Éste responde princi-
palmente a tres intenciones, como son la recuperación de la sensibilidad 
hacia la mar, la preservación del legado histórico para las nuevas genera-
ciones y el poder brindarlo públicamente sobre todo atrayendo visitantes 
a la localidad.  

 
 

 
 

Ilustración 46 
Centro de Investigación de la Técnica de la Pesca 

Arrantza Teknikaren Interpretazio Zentroa (2014) 
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En el sentido descrito el ayuntamiento decide en primer lugar hacer-
se con la propiedad del barco y posteriormente ambientar un supuesto 
astillero de ribera del siglo XIX. Asimismo contará con el apoyo de la 
Diputación Foral de Bizkaia - Bizkaiko Foru Aldundia comprometida con la 

cuarta parte de los gastos del proyecto. En definitiva se trata de dotar al 
barco de una cubierta apoyada en 16 pilares, con la que protegerlo de las 
inclemencias y hacerlo perdurar más fácilmente. El barco quedará por lo 

tanto incluido en dicha réplica al mismo tiempo que se facilita el acceso 
a la cubierta e interiores, rehabilitados y objeto de interpretación museo-
gráfica. 

Estas tres últimas acciones patrimoniales junto al resto, se arropan 
bajo la puesta en escena de una nueva maritimidad. En ellas se evoca un 
pasado reciente, convertido en tradicional precisamente para poder re-
forzar la memoria y la conciencia de pertenencia local distintivamente 
pescadora. Al mismo tiempo constatamos intervenciones consistoriales 
de motivación política y con intenciones de tipo turístico. Es la forma de 
construir la “tradición” en el marco de la referida nueva maritimidad165. 
Sin la puesta en pie y construcción del sustrato tradicional mostrado, 
funcionalmente no es posible llevar a cabo tales acciones en las que se 
implican instituciones y se coimplica asimismo a los hombres y mujeres 
de los municipios.  

A modo de síntesis, en este constructo como vamos viendo se dan 
nombres a calles, paseos y barrios, se ornamenta el espacio urbano con 
elementos de anterior uso marítimo-pesquero, se alzan e instalan mo-
numentos y se salvaguardan y reubican barcos pesqueros. Como hemos 
podido apreciar, las acciones analizadas toman vías diferentes a aquellas 
seguidas por las instituciones especializadas, como eran los museos. 
Ahora la sistematización ha corrido por cauces y con pretensiones distin-
tos, donde el espacio público se convierte en el escenario prioritario al 
que todos los hombres y mujeres tienen acceso sin limitaciones en el 
ejercicio de su devenir cotidiano. 

 
 

                                                 
165 Sin entrar en ningún debate en torno al concepto de “tradición”, entendemos que más 

que representar un testimonio de un pasado caduco, al contrario se presenta como fuerza 

viva que anima e informa el presente. En connotación con esta perspectiva, una valora-
ción del patrimonio debería hacerse considerando las estrategias de desarrollo territorial. 

Se puede amplias esta orientación en J. MARCOS ARÉVALO, “El patrimonio como repre-
sentación colectiva: la intangibilidad de los bienes culturales” [en línea], Andes, 23, 2, 

2012. 
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11 
REPRESENTACIONES MURALES 

EXPRESIONES GRÁFICAS  
Y PATRIMONIO SILENCIOSO 

 

  
 

 

 

VAMOS a ir completando en este capítulo, nuestro acercamiento al pa-

trimonio marítimo a través de una serie de representaciones murales y 
expresiones gráficas expuestas públicamente. Unas, proyectadas hacia el 
exterior con un mínimo apoyo institucional, aunque de forma abierta y 
comunal, junto a otras que parten de iniciativas y usos completamente 
particulares. Todas coinciden primero, en una patente desvinculación del 
ámbito experto o especializado de la patrimonialización. Y segundo, por 
lo general con una autoría que se difumina y pasa a un lugar secundario, 
prácticamente olvidado o desapercibido. Aunque puedan comportar 

algún tipo de permiso, apoyo o relación, no han sido generadas, ni desde 
organizaciones como los museos, ni desde instancias municipales, con 
propósitos expresos vinculados al patrimonio. Tampoco están hechas 
con la idea de perdurar y ser preservadas en el tiempo. Además apare-
cen, se muestran y permanecen con cierto grado de espontaneidad, sin el 
apoyo ni el impulso de las instituciones públicas. Estas razones nos han 
conducido, como adelantábamos en el capítulo séptimo, a darles el ape-
lativo de “patrimonio subyacente y silencioso”. 

Se trata de evocaciones marítimo-pesqueras que vuelven a tomar 
como fundamento, profesiones y elementos de diversa índole, frecuen-
temente de inspiración tradicional, pero cuya expresión y puesta en pie, 
no tiene relación directa y escapa a cualquier esfera propiamente profe-
sional o especializada en la gestión del patrimonio. Su formalización, 
marco de expresión y escenificación corren por otras vías, con una inten-

cionalidad diferente y con una connotación abiertamente popular. Tam-
bién con alguna función de tipo identitario e identificativa, aunque con-
templando nuevos objetivos, aplicaciones y cometidos que es interesante 
considerar.  
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Entre estos tipos de proyección consideraremos expresiones cuyas 
imágenes y mensajes componen configuraciones de nueva factura. En 
ellas lo viejo o tradicional y lo artístico, confluyen y se abstraen para dar 
entrada a mensajes funcionalmente útiles, más allá de evocaciones y 
refuerzos identitarios. La evocación del pasado o de la tradición pasan a 
ocupar un segundo plano y aunque intervienen gracias a un lenguaje de 
símbolos y expresiones compartido, ahora el objetivo principal radica en 

priorizar y promocionar actuaciones de carácter comercial, convivencial 
y social.  

En éste y en el siguiente capítulo volvemos a ceñirnos, de manera 
más expresa si cabe, a la localidad santurtziarra, en la que como sabe-
mos, siguen presentes sectores de viejo arraigo marítimo como la pesca 
de bajura. Recordemos que paralelamente emergen otros, modelando 
constantemente una “nueva maritimidad", apareciendo en escena este 
nuevo tipo de elementos patrimoniales, compartidos entre las gentes de 
mar y las demás personas presentes en el mismo espacio geográfico lo-
cal166.  

En este marco descubrimos composiciones y representaciones mura-
les, expresiones gráficas y en definitiva un patrimonio silencioso, como 
vamos a ver, configurando una originalidad especial y haciendo parte del 
paisaje visual de la localidad. En conjunto, contienen mensajes elabora-

dos desde parámetros relacionales que pasan por lo marítimo, con una 
dialéctica permanente que nos habla de cambios y de la propia construc-
ción sociocultural, cuyos datos etnográficos hemos recogido entre 2008 y 
2013. Con el fin de comprender mejor su sentido, comenzaremos repa-
sando el contexto en el que se producen el cual confluye en un panorama 
vivo y cambiante. 

 
 

1. PATRIMONIALIZACIÓN EN UN AMBIENTE DE CAMBIOS Y VARIACIONES 

CONTINUOS 
 

En la primera década del siglo XXI, sobre el litoral vasco en general 
y en los puertos pesqueros del Abra de Bilbao en los que todavía se man-
tenía en algún grado la pesca de bajura, se siguen percibiendo variacio-
nes importantes, destacando una paulatina disminución de la actividad 

                                                 
166 Por gentes de mar tradicionalmente se ha entendido aquellos hombres y mujeres pes-
cadores, los pertenecientes a la marina mercante e integrantes de la armada, con modos 

de vida y prácticas socioculturales diferentes a las propias de las personas cuya vida se 
desarrolla en tierra. 
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extractiva y de aquellas vinculadas al sector. Como hemos comprobado 
en el capítulo tercero, algunos aspectos de esta realidad multivariada y 
en continuo proceso de cambio, están siendo objeto de estudio desde 
parámetros propiamente antropológicos, sociológicos e históricos. 

Paso a paso, los puertos han visto desaparecer un alto porcentaje de 
las embarcaciones dedicadas a la pesca de bajura. Y al mismo tiempo, se 
han ido cerrando puntos de venta y distribución del pescado, muy acti-
vos anteriormente. Datos como éstos nos conducen a la situación a la 
que ha llegado este sector, con incidencia en un amplio abanico de sub-
sectores, que se mantiene a duras penas, enfrentado continuamente a 
una serie de dificultades inherentes y desplazado a límites realmente 
marginales.  

En dicha dinámica los pescadores, han visto descender continua-
mente la rentabilidad, influenciados por limitaciones y reglamentaciones 
impuestas desde los gobiernos (referentes a capturas y cuotas de merca-
do) y las pocas facilidades financieras a la hora de invertir o renovar sus 
medios de producción. Junto al riesgo, la aleatoriedad y la dureza del 
trabajo en la mar, también se han visto afectados por dificultades rela-
cionadas con el factor personal, como son el poco atractivo hacia la pro-
fesión (problema de relevo generacional), la baja oferta de formación 

institucional y la poca estima hacia su trabajo por parte de los dirigentes 
políticos y por la población en general. Esto último a pesar de la puesta 
en práctica de manifestaciones patrimoniales relacionadas con este mun-
do, donde realmente lo que ha primado han sido los intereses de promo-
ción turística y de la propia imagen de los políticos a nivel local. 

Este marco situacional se refleja en variaciones que cobran fuerza 
por ejemplo, en muchos de nuestros paisajes portuarios, donde encon-
tramos casos en los que los barcos de bajura profesional ya no hacen 
parte del escenario, y cuyas flotas en el mejor de los casos se han visto 
totalmente diezmadas. Esto sucede tanto en Santurtzi como en Lekeitio 
o Elantxobe, municipios vizcainos también de profunda raíz histórica 
arrantzale, donde las fisionomías portuarias han cambiado radicalmente. 
En este último, durante los primeros años de esta segunda década de 
siglo, desaparecen definitivamente las últimas embarcaciones profesiona-

les.  
Comparativamente con períodos recientes, cada vez van siendo me-

nos los barcos pesqueros que amarran en los puertos vascos. Mientras 
tanto las embarcaciones de recreo van ocupando muchos de los espa-
cios dejados libres por aquéllos (por ejemplo en Bermeo y Elantxobe), 
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o invadiendo otros nuevos con un sinfín de pantalanes de nueva cons-
trucción (por ejemplo en Zierbena, Getxo). Paralelamente, como ya se 
ha mostrado, podemos ver con relativa frecuencia al pesquero “tradicio-
nal” de bajura (construido en madera), ensalzado y “reconvertido en 
elemento patrimonial”.  

Siguen surgiendo nuevos ambientes, paisajes y fisionomías junto a 
discursos y prácticas, cuyas puestas en valor nos van indicando direccio-

nes diversificadas. En su conjunto, se percibe una tendencia por no olvi-
dar el pasado pesquero, por seguir recordando y construyendo una iden-
tidad que no se quiere perder ante una realidad en proceso de cambio. 
En este fluir, nada será lo mismo, a pesar de estas configuraciones, am-
bientaciones y evocaciones que recurren a elementos y personajes fácil-
mente localizables en el marco cultural marítimo y pescador167. 

 
 

1.1. LA INCIDENCIA Y CONTEXTO DEL CAMBIO EN SANTURTZI 
 

La localidad de Santurtzi como hemos indicado, no se verá libre de 
este contexto cambiante. Su puerto pesquero ha ido pasando por diversas 
etapas. Una mirada más detenida al respecto, nos ha permitido compro-
bar que históricamente las variaciones y la necesidad de una mayor pro-

ductividad favorecida por la entrada del capital, no son tan recientes. Se 
pone de manifiesto ya en los años 20 y 30 del siglo pasado. Es un mo-
mento coincidente con la construcción de un nuevo puerto –de mayor 
tamaño y calado– en el que las lanchas desplazadas a remo y vela, deja-
rán su paso a los primeros vapores, posibilitando a los pescadores llegar 
en menos tiempo hasta pesqueros en zonas más alejadas de la costa, 
acudir y regresar con las pescas más rápidamente, dinamizar el mercado 

                                                 
167 Se puede ampliar el concepto de patrimonio marítimo y sus aplicaciones en los traba-

jos de D. PEREIRA, “Una visión estratégica del patrimonio marítimo: comparativa entre 
Catalunya, Euskadi y Galicia”, Revista de Estudios Marítimos del País Vasco. Itsas Memoria, 

Untzi Museoa-Museo Naval, San Sebastián, 6, 2009, pp. 15-32; y de J. L. CASADO SOTO, 

“Museos y centros dedicados al Patrimonio Marítimo que jalonan la costa de España”, 
Revista de Estudios Marítimos del País Vasco. Itsas Memoria, Untzi Museoa-Museo Naval, 

San Sebastián, 6, 2009, pp. 41-56. Asimismo y en relación con la visión antropológica del 

patrimonio marítimo, J. L. ALEGRET se interesa y analiza la lógica que subyace en los 

diferentes procesos de producción patrimonial marítima, hecho que comporta una trans-
formación, tanto del concepto de patrimonio marítimo, como de las prácticas que apare-

cen asociadas a él; véase de este autor “Del patrimonio natural de los peces al patrimonio 
cultural del pescado: el espai del peix de Palamós”, Revista Andaluza de Antropología, 4, 

2013, pp. 33-54.  
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y obtener mayores ganancias económicas (compárense nuevamente las 
Ilustraciones número 5 y número 6).  

Este cambio que supone una revolución en la manera de pescar gra-
cias al carbón, llevaría implícitas nuevas relaciones sociales, propias de la 
presencia de la incipiente capitalización moderna de la actividad. Más 
adelante, entre los años 40 y 70 tendrá lugar una nueva escalada en la 
producción, ahora gracias a la introducción de la gasolina y el gasoil. 
Este nuevo período tiene como característica, la presencia en el puerto de 
embarcaciones construidas en madera cuyos tonelajes y tamaños irán 
aumentando e integrando a bordo una tecnología más avanzada, llegan-
do a ser en los años 60 y siguientes del siglo XX, un eficiente y destacable 
punto para la venta de pescado168.  

En los años 80 se puede ver con claridad la separación entre dos de-
dicaciones según sus formas de producción. Por un lado una de ellas 
prosigue en la dinámica de la pequeña capitalización del sector iniciada 
antiguamente, mientras que la otra opta continuamente por una produc-
ción más doméstica: pequeña producción de mercado169.  

La primera coincide con los barcos de mayor envergadura, diferen-
ciándose tecnológicamente de los de menor tamaño: artes mayores y 
artes menores, descritos en el capítulo sexto. Los grandes se dedican 

fundamentalmente al cerco y su organización productiva se identifica de 
una manera más clara con el modelo capitalista, aunque con características 

                                                 
168 Como pesqueros representativos de este período contamos con Nuestro Padre Celestial 

con un arqueo bruto de 44,63 t, eslora de 16,80 m, manga de 4,19 m y puntal de 2, 37 m 
y el Bello Amanecer, con arqueo bruto de 47,74 t, eslora de 19,20 m, manga de 4,95 m y 

puntal de 2,50 m Se pueden ampliar los datos sobre la productividad de estos y de los 

demás pesqueros en activo, así como la estructuración de cada período en Santurtzi, en J. 

A. RUBIO-ARDANAZ, Lemanes, pp. 237-238, donde se describen las características y mues-

tran los datos referentes a los pesqueros en activo en el puerto de Santurtzi durante el año 
1965. 
169 El concepto de pequeña producción de mercado, que aparece articulada al modo de 
producción dominante, representa una modalidad en la que se persigue fundamental-

mente, el mantenimiento de un tipo de embarcaciones pequeñas, así como responder a 

los gastos que se generan en torno a éstas, teniendo también como fin la reproducción del 

grupo familiar de los pescadores que participan en esta modalidad de pesca. Los barcos 

que faenan en los años 90 (dados de alta en la Cofradía de Santurtzi entre 1966 y 1988) 
presentan esloras que oscilan entre los 7,45 m (embarcación de nombre 33) y los 11,80 m 

(embarcación Virgen del Rocío). El menor arqueo bruto lo ostenta la embarcación Madre 

Carmen II: 2,85 t, con una eslora de 7,70 m y el mayor la embarcación Virgen del Rocío: 12 

t En cuanto a la potencia la menor corresponde a la embarcación Madre Carmen II con un 

motor de 28 CV y la mayor a la Nueva E, con un motor de 108 CV. 
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y prácticas, como el “pago a la parte” y los “modos de contratación ve-
cinal”, heredados de formas anteriores170. Los pequeños utilizan para la 
pesca redes de enmalle, así como distintos tipos de nasas o jaulas para la 
captura de diversos mariscos. Este mismo esquema se reproducirá conti-
nuamente. 

 

 

 
 

Ilustración 47  

Puerto pesquero de Santurtzi: embarcaciones de bajura (2009) 

 

 

Durante esas fechas sin embargo, se van produciendo un conjunto 
de cambios estructurales que conducirán al colectivo pescador pasito a 
pasito, a una situación cada día más crítica. Por ejemplo, como veíamos 
anteriormente, sería en un caldo de cultivo relacional y de intereses con-

trapuestos en el que las sardineras se vieron inmersas en un claro proceso 

                                                 
170 En este grupo de embarcaciones, las esloras van de los 12 a los 23 m (Alegría y Nuevo 

Monte Hermoso, respectivamente), los arqueos brutos, van de las 14 a las 86, 47 t (Alegría e 

Ignacio de la Cruz), y las potencias de los 100 a los 365 CV (Aires de Santurce y Nuevo Monte 

Hermoso). 
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de marginalización, siendo apartadas finalmente de su profesión. A pesar 
de una dinámica generalizada en la que el sector pesquero ha tenido que 
afrontar sus dificultades, hasta hoy el puerto santurtziarra se mantendrá 
siempre en activo. Lo hace en virtud de nuevas inversiones y de la reno-
vación constante de una flota que para seguir pescando, ha debido entrar 
en el juego impuesto, entre otros factores por el mercado que en cada 
período le exige hacerse con los medios técnicos pertinentes para poder 
mantener la competitividad. 

 

 

 
 

Ilustración 48 

Pantalán cercano al puerto pesquero: embarcaciones de recreo y pesquero 

Makallo (en el centro) (2009) 

 

 

Últimamente han ido entrando embarcaciones polivalentes cons-
truidas en su mayoría con cascos de hierro (Ilustraciones 47 y 48). A pe-
sar de la separación entre barcos grandes y pequeños, tienen lugar con-
fluencias significativas en cuanto al uso de artes y captura de especies. 
En 2008 confirmamos sobre el terreno este aspecto, que se viene produ-
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ciendo con anterioridad y también en los años sucesivos, por ejemplo 
durante la campaña del verdel (Ilustraciones 84 y 86). A bordo del Ilunber 

eta Iskander, bajo el mando de su patrón Pedro Mari Bustillo, pudimos 

comprobar, además de la organización cotidiana y la forma de pesca, la 
presencia de un número significativo de barcos grandes y pequeños, pro-
cedentes de diversos puertos del Cantábrico. El pesquero en ese momen-
to tenía base en el puerto de Colindres, integrando una flotilla que acudía 
al pesquero desde este puerto cántabro cuya cofradía viabilizaba el pes-
cado obtenido diariamente. 

El final de estas etapas acaba desembocando en variaciones impor-
tantes a nivel de las formas de producción, teniendo como resultado en-
tre otras, la evolución en la tipología de las embarcaciones y la necesidad 
de un número menor de tripulantes a la hora de mantener la producción, 
lo cual supone una disminución en el número de pescadores profesiona-
les. Todo ello en un marco en el que la pesca de bajura va dejando de ser 
rentable al no poder competir con el pescado de otras modalidades más 
tecnificadas y con mejores condiciones de acceso al capital financiero y a 
las subvenciones gubernamentales, estatales y europeas, favorecidas por 
normativas decididas en ámbitos políticos externos cuyos intereses no 
parten ni tienen en cuenta las necesidades de las comunidades locales.  

Este modo de vida para el que las capturas siguen siendo el referente 

económico fundamental, se va a reconfigurar perdiendo presencia poco a 
poco en el municipio. Paradójicamente como vamos viendo, fluirá una 
continua alusión al patrimonio marítimo y pesquero en una búsqueda y 
construcción incesantes de la personalidad marítima del municipio san-
turtziarra. 

Es en este ambiente en el que seguirán aflorando “otras expresiones 
marítimas”, donde una parte significativa de los habitantes del pueblo 
llevan a cabo distintas formalizaciones en la construcción de la nueva 
maritimidad, donde la pesca como vemos va perdiendo terreno poco a 
poco. Se trata de un proceso de construcción social y cultural que agluti-
nará además de los pescadores a otras organizaciones profesionales, ad-
ministrativas, religiosas y políticas, así como asociaciones de vecinos, 
familias, cuadrillas y grupos de jóvenes, interactuando continuamente y 

construyendo la maritimidad local. 
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2. COMPOSICIONES, ESCENIFICACIONES Y EXPRESIONES GRÁFICAS DE 

INSPIRACIÓN MARÍTIMA 
 

En el contexto descrito y sumándose a las construcciones patrimo-
niales que analizábamos en los capítulos precedentes, como anunciába-
mos al inicio de éste, llama la atención un importante número de mani-
festaciones expuestas y proyectadas de forma cotidiana en el espacio 

público. Son ejemplos de expresión ornamental o gráfica que configuran 
el paisaje diario y que traslucen rasgos y contenidos visualmente de claro 
arraigo marítimo, frecuentemente pescador y portuario. Ejercen un mo-
do de comunicación por medio de un lenguaje visual que nos remite 
directamente a un medio como la mar, a través de alusiones cuya signifi-
cación se enmarca en el contexto cultural de la localidad. Dicho lenguaje 
aparece modulado por escenificaciones murales y “diferentes signos grá-
ficos, formas y palabras escritas de los mensajes callejeros que confor-
man la piel del lugar” y que como tales se les ha hecho adquirir vida 
propia” 171 con algún propósito y respondiendo a un marco relacional 
determinados. 

Considerando el marco sociocultural dibujado y en conjunción con 
la idea de cambio y el concepto de maritimidad en el que nos movemos, 
habrá que tratar de saber hasta qué punto este leguaje se hace eco de las 

vivencias y preocupaciones de las personas y qué funciones cumple en la 
reconversión y actualización de lo marítimo. Es importante saber en qué 
medida, en qué grado y de qué formas responden o proponen alguna 

                                                 
171 L. FERNÁNDEZ IÑURRITEGUI, E. HERRERA FERNÁNDEZ, “Hacia la recuperación del 

patrimonio gráfico popular de nuestros lugares”, Convergências, Revista de Investigaçao e 

Ensino des Arte [en línea], 3, 2007. Estos autores realizan una búsqueda y recopilan expre-

siones gráficas de este mismo género, desde un interés patrimonial en la comarca vizcai-

na de Las Encartaciones, proponiéndose ir más allá de un juicio sobre la calidad estética 
y de su consideración como iconografía de calle para optar por su comprensión como 

“artefacto cultural”. Al respecto localizaríamos “detalles gráficos en fachadas, señales, 
rótulos, escudos, ornamentos arquitectónicos, forjas”. Son expresiones gráficas que “se 

encuentran y conviven contenidas en las fachadas de los edificios, comercios, monumen-
tos, carreteras, iglesias…, hablan sobre la cultura visual del lugar”. Es así como “pode-

mos reconocer la presencia de algo ‘gráfico’ en todas las imágenes espontáneas que pue-

den surgir durante nuestros desplazamientos en fachadas, señales, mobiliario urbano, 
puertas, rejas, monumentos…”. Para estos investigadores, dentro del conjunto específico 

de lo gráfico de forma genérica “las imágenes gráficas pueden provenir prácticamente 
desde todos los campos de la producción cultural; es por ello que podemos hallar presen-

cias gráficas en la escultura, la pintura, la arquitectura, la escritura, la vestimenta, los 
objetos, y hasta la propia naturaleza”. 
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pretensión, necesidad y aspiración en la propia escena social de los pro-
tagonistas de esta localidad. En esta perspectiva y coincidiendo con L. 
Alegret, no habría por lo tanto que perder de vista, la lógica que subyace 
en un tipo de procesos de producción patrimonial marítima como éste172. 

Partiendo de esta idea, el conjunto de elementos de la cultura mate-
rial representado y su escenificación, vehicularán mensajes con significa-
dos para las personas, haciéndoles copartícipes de la cultura marítima 

local. Tienen una función comunicativa poniendo en circulación ideas 
concretas entre los integrantes de las comunidades costeras en las que se 
producen, consideración que nos lleva a suponer que han sido creados, 
formados y configurados estructuralmente, respondiendo a algún tipo de 
relación social que hay que descubrir. Se trata de una invención cultural 
que para convertirse en alguna clase de mensaje, siempre responderá a 
alguna lógica precisa con sus normas también concretas y averiguables.  

Al mismo tiempo, el conjunto de composiciones murales y expre-
siones gráficas, cobra su importancia como constituyente identitario, en 
base a cierta “normativa” sociocultural que conviene recordar. De esta 
manera se facilita la asunción de valores siguiendo mandatos enviados a 
través de los mensajes. Podemos decir que sirven en el proceso de perso-
nalización de la localidad y otorgan un estilo particular al municipio 
costero.  

Pero esta producción pictórica y gráfica que hemos ido descubrien-
do, tiene la dificultad de su amplitud y diversidad, configurando un 
mundo visual de “formas, colores, marcas, signos y símbolos” que con-
forman “instrumentos específicos de las estrategias de comunicación”, 
generados, utilizados y desechados constantemente para resolver situa-
ciones del día a día173. Esta complejidad exige paciencia y minuciosidad 
etnográfica. Como vamos a comprobar, su sentido funcional toma cuer-
po a diferentes niveles, como el vecinal, institucional y organizacional y 
profesional.  
 
 

3. LA CALLE, LAS ESCENIFICACIONES MURALES Y LA IDENTIDAD 

CULTURAL 
 

El barrio en sus espacios exteriores, aparece como lugar propicio pa-
ra el tipo de expresiones referido. En este punto hemos incluido por una 
parte, el recurso a lugares que son de propiedad vecinal (comunal pero 

                                                 
172 L. ALEGRET, “Del patrimonio natural de los peces”, p. 34 y ss. 
173 Ibid., pp. 1-2. 
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privada, con proyección pública), donde se han colocado composiciones 
emblemáticas o se han pintado murales, en sitios como bajos de edificios 
de viviendas, fachadas y entradas de lonjas particulares. Y por otra, el 
recurso a lugares de dominio municipal, donde obedecen a encargos 
puntuales con la finalidad de ornamentar puntos concretos en plazas y 
calles. Aunque en ambas el anonimato es efectivo, a nivel de la calle 
“nadie sabe quién pintó estas paredes”, se distinguen de aquellas otras 
exhibiciones de distinta expresividad y espontaneidad como es el caso de 
los grafiti, a los cuales haremos una breve mención. 

 

 

 
 

Ilustración 49 

Composición mural, calle Capitán Mendizabal (2014) 
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Un primer ejemplo al que queremos aludir lo encontramos en una 
vía importante, Capitán Mendizabal, donde se expone una composición 

mural totalmente de inspiración marinera (Ilustración 49). Como se pue-
de apreciar aparecen abiertamente un conjunto de elementos genuina-
mente marineros. Se unen y refuerzan a la ornamentación urbana aludi-
da anteriormente y sita en esta misma calle. 

La presencia de este tipo de composiciones y de expresiones gráficas 

que vamos a presentar a continuación, en espacios vecinales y públicos 
en principio, cumple un papel ornamental, colocados intencionalmente 
de tal manera que se puedan contemplar con el mínimo de barreras e 
impedimentos visuales posibles. Están abiertamente expuestos a cual-
quier vecino que tarde o temprano por lo general, acabará compartiéndo-
las con los demás. Ello tiene lugar de manera cotidiana, en una actitud 
conducente a asumir su presencia con total normalidad, como si se trata-
ra de un elemento más del paisaje urbano.  

Salvo esta primera, el resto son representaciones pintadas de reali-
dades conocidas, familiares y cuya presencia no encuentra mayores obs-
táculos que el de la novedad en los primeros momentos de su aparición, 
sobre un muro privado o municipal, sin mayores limitaciones, abierto a 
todos los hombres y mujeres que viven o acceden a las calles y barrios. 
Entre las personas preguntadas cuando se trata de pinturas, hemos com-

probado la “extrañeza de la novedad”, pero que se supera sin ninguna 
dificultad y general aceptación. Ni molestan, ni plantean ningún proble-
ma a nivel estético o ideológico. También hemos verificado que se valo-
ran y consideran por su papel decorativo y en virtud de la limpieza que 
añaden al decorado callejero o al barrio, aunque últimamente se obser-
van por lo general un deterioro y un abandono bastante evidentes.    

 
 

3.1. ENCULTURACIÓN CONTINUA Y ENTRAMADO DE “RESONANCIA 

CULTURAL" 
 

Hemos podido constatar en la calle representaciones que muestran 
escenas y oficios pesqueros, concretamente el desempeñado por las rede-
ras (Ilustración 50), o composiciones en las que posan marinos y bañistas 

(Ilustración 53). También embarcaciones de vivo colorido, cercanas al 
puerto y en la mar (Ilustraciones 51 y 52), a semejanza y modelo de las 
que faenan y están adscritas a la cofradía de la localidad (se pueden 
comparar con las Ilustraciones 47, 48 y 83).  
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En su conjunto muestran momentos relacionados con labores y tra-
bajos, fácilmente reconocibles e interpretables, tanto por quienes integran 
o están cercanos al colectivo pescador, como por el resto de los vecinos 
en su mayoría. Las imágenes expresadas públicamente, crean un nexo de 
unión y participación a nivel ideológico entre ambas partes, pescadores y 
no pescadores. Para ello se llega a recrear por ejemplo, el espacio portua-
rio, dando cabida a elementos como el propio muelle con su adoquina-
do, una argolla de amarre (Ilustración 50) o la misma escalerilla de acce-
so a los barcos (Ilustración 51). 

 
 

 
 

Ilustración 50 

Pintura mural junto a la Casa del Mar:  

pesqueros faenando y redera cosiendo en el puerto (2009) 

 

 

Llama la atención la proximidad de estas manifestaciones gráficas, 
al puerto pesquero dando lugar a un mecanismo de enculturación conti-
nua que emite una especie de “resonancia cultural” que se opera y deja 
oír entre una “realidad física” cercana y conocida y una “realidad recons-
truida” por medio de estas representaciones pictóricas también cercanas, 
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cotidianas y conocidas. Tiene lugar una paradoja donde personas en un 
principio, habituadas a ver, contemplar y observar la mar, los barcos y el 
mismo movimiento y actividad portuarias, recurren a este género de 
evocaciones y pinturas. Estamos ante un conjunto de elementos signifi-
cativos que hablan, dicen y muestran públicamente, episodios culturales 
por medio de los cuales los vecinos se adscriben a un ambiente social 
determinado. 

 

 

 

 
Ilustración 51 

Pintura mural junto a la Casa del Mar: pesqueros en el puerto y en la mar (2010) 

 
 

No importa la cercanía física al puerto y sus bodegas o lonjas, donde 
es más o menos habitual encontrar alguna persona reparando una red, 
confeccionando un aparejo (Ilustración 87), o una embarcación de bajura 

amarrada, o bien arribando o haciéndose a la mar. En definitiva, por 
medio de este entramado de "realidades imaginadas” y recreadas por 
medio de la pintura mural, independientemente de su valor pictórico, se 
afianza y refuerza la conciencia de pertenencia, familiaridad y relación 
con el ámbito marítimo-pesquero santurtziarra.  
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Ilustración 52  

Representación realista del puerto pesquero, calle Gabriel Aresti (2011) 

 

 

 
 

Ilustración 53 

Escena marinero-portuaria, calle Julián Gayarre en la subida hacia  

el barrio de Mamariga (2011) 
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Comprobamos esta misma resonancia cultural en otros lugares un 
poco más alejados del ambiente portuario, tal como ocurre en el barrio 
de Mamariga, donde una parte significativa de sus vecinos pretende 
mantener una personalidad de raíces pescadoras. Esto ocurre en un hábi-
tat de urbanización moderna con altos edificios que no tienen nada que 
ver con las más antiguas casas que albergaron a las familias de los pesca-
dores. No obstante, la personalidad arrantzale es popularmente asumida 

y reconocida, independientemente del origen o vínculos familiares, reco-
nocimiento extensible al resto del pueblo.  

 

  

3.2. REGATAS E “HISTORIA DE LOS ORÍGENES” EN EL BARRIO DE 

MAMARIGA 
 

En Mamariga confluyen una palpable personalidad como “barrio 
genuinamente marinero”, “tradicionalmente de pescadores” y la presen-
cia de manifestaciones gráficas también patentemente marineras y que 
analizaremos a continuación. En algunos puntos encontramos pinturas 
murales en los bajos de bloques de viviendas que se enmarcan en el ejer-
cicio identitario marítimo y pesquero con un ingrediente temático nuevo, 
tal y como es el deportivo.  

El protagonismo ahora se centra en las regatas de traineras (Ilustra-
ciones 55 y 56). Y así como la pesca es una actividad minoritaria, la afi-
ción y seguimiento del deporte del remo se encuentran ampliamente 
generalizados. Concretamente, la manifestación gráfica a la que hacemos 
alusión se halla en un espacio vecinal particular, pero expuesta abierta-
mente y bien visible, a modo de invitación a identificarse con esta prácti-
ca deportiva de raíces históricas antiguas y como decíamos compartida 
por la mayoría de los vecinos del barrio. Se trata de un mural en el que se 
representa no solamente una trainera bogando, sino una secuencia de 
tiempo tan crucial como la ciaboga, maniobra determinante en la que si 
se quiere ganar se deben arrancar, en ese instante y en plena competi-
ción, todos los segundos posibles de ventaja a las embarcaciones rivales.  

Este caso confluye con la puesta en pie y mantenimiento del Club de 

Remo Itsasoko Ama de Santurtzi. Ciertas personas del barrio han expresa-

do como “normal” y “natural” la presencia de esta pintura mural en su 
ambiente cotidiano. Se interpreta incluso como un apoyo al “mundo del 
remo” que se verifica, tanto gracias a la participación en el sostenimiento 
económico del club por parte de “algunos vecinos conocidos por todos”, 
como en el soporte y ánimos que se hace manifiestamente evidente por 
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un gran número de vecinos, sobre todo durante el tiempo que dura la 
temporada anual de regatas. Los días de competición es frecuente ver las 
banderas del club, de color morado (inspiradas en la bandera de la loca-
lidad), colgadas y expuestas en los balcones, ventanas o incluso portales 
y comercios como señal pública de solidaridad, ánimo y apoyo (Ilustra-
ción 54). 

 
 

 
 

 
Ilustración 54 

Bandera en apoyo al club de remo, calle Capitán Mendizabal (2014) 

 

 

Tras esta representación mural subyace un mensaje que llama al re-

conocimiento del remo deportivo, vehículo al mismo tiempo identitario 
y cohesionador, capaz de reforzar la pertenencia al barrio y a Santurtzi. 
Compartir la sensación de covecindad, sentirse partícipe de la conviven-
cia de barrio, pasa también por el reconocimiento y el apoyo económico 
y anímico del club. 
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Se construye un entramado patrimonial en el que confluyen las ma-
nifestaciones gráficas y la “voluntad y deber” que tienen el barrio y el 
pueblo de apoyar y mantener un club de remo “de primera fila”. A su 
lado aparece otro componente a través de la memoria de algunos veci-
nos. Llegan a recordar una narración de cierto carácter mítico que viene 
a justificar y sostener la presencia del remo, como práctica genuina y 
especial cuya permanencia se asume como algo fundamental.  

 
 

 
 

Ilustración 55 

Pintura mural: regata de traineras y ciaboga.  

Bajos de edificio vecinal, Mamariga (2011) 
 

 

Igual que en otras localidades marítimo-pesqueras, en Santurtzi la 
competitividad vecinal “históricamente”, en este caso con los pescadores 
de Zierbena, se dirime recurriendo a una competición de regatas en la 
que se enfrentan sendas tripulaciones174. Se trata de indicar de una vez 

                                                 
174 Un caso similar es el referente a la tradición según la cual Bermeo y Elantxobe tam-
bién dirimieron sobre la propiedad municipal y el dominio de la isla de Izaro. Para solu-
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por todas, de ordenar el problema de los límites municipales, señalando 
con la autoridad y legitimación suficientes, dónde está la frontera, dónde 
empieza un pueblo y dónde termina el otro. Esta autoridad y legitima-
ción se otorga recurriendo al remo a través de una historia “recordada” o 
inventada donde los pescadores debieron enfrentarse y bogar: 
 

“Se organizó una regata entre dos traineras, una de cada pueblo. Cuán-

do, cuándo... no lo sé, pero lo tengo oído así. Y tenían que salir, cuando 

cantase el gallo, al alba, con las primeras luces del día... En cada pueblo 

un juez de la parte contraria era el encargado de controlar la salida, uno 

de aquí, otro de allá. En el punto de encuentro en la mar, allá donde se 

cruzasen las dos embarcaciones, se puso la frontera. Así se decidió. La 

trainera de Santurce llegó primera al Calero” (entrevista de campo). 
 

Esta narración da cuenta de los orígenes de Santurtzi, describe la 
“historia” de su delimitación fundacional, de un acontecimiento funda-
mental por el que se ordena el territorio. No es posible seguir viviendo en 
el desorden y llega un momento, olvidado en el tiempo, en el que es pre-
ciso poner orden a las cosas. La conciencia de pertenencia exige confir-
mar dónde empieza y dónde acaba el pueblo. La razón de ser local pasa 
figuradamente a través de un útil de trabajo primordial, ahora reconver-

tido para el ritual que supone la prueba competitiva de la regata, con el 
que los pescadores originariamente accedían al recurso material del que 
dependía su economía y su existencia como colectivo.  

El reconocimiento de pertenencia local, se sigue reinventando y re-
fundando. Encuentra continuidad y se vehicula a través del “ritual de-
portivo” y en este caso, también por medio de la representación gráfica 
de la trainera en el barrio de Mamariga. Ésta ejerce como elemento sim-
bólico con una significación escondida pero consensuada, gracias a la 
cual el barrio y por ende el municipio, renuevan su presencia como tales. 
Comprender las expresiones murales halladas sobre los muros de Santur-
tzi, implica este tipo de correlaciones gracias a las cuales podemos ir 

                                                                                                                   
cionar la cuestión lo hacen también bogando. El mito, el acontecimiento “histórico” se 
rememora y celebra anualmente con motivo de la festividad de Las Madalenas. A veces 

el mito se olvida pero queda el ritual y la celebración. En el caso santurtziarra el ritual 
toma cuerpo en la Bandera de Santurtzi en el seno de la celebración de sus fiestas patrona-

les donde el municipio se reafirma bogando y compitiendo contra los demás, manifes-
tando a la vez su personalidad marinera. El mito se mantiene en la memoria de algunas 

personas mayores. Para una ampliación del concepto de memoria social se puede ver J. 
MARCOS ARÉVALO, Objetos, sujetos e ideas (Bienes Etnológicos y Memoria social), Servicio de 

Publicaciones del Excmo. Ayuntamiento de Badajoz, Badajoz, 2008. 
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averiguando su sentido fundamental. En nuestra opinión no se trata de 
descubrir los orígenes, ni supuestos rasgos de una cultura marítima tradi-
cional todavía superviviente en el Santurtzi del siglo XXI, sino de encon-
trar el sentido estructural de sus actuales manifestaciones y vivencias 
culturales. 

 

 

 
 
 

Ilustración 56 

Pintura mural: boya de señalización de la ciaboga en la regata.  

Bajos de edificio vecinal, Mamariga (2011) 
 
 

Esta alusión a una manera mítica de dirimir la cuestión identitaria 
que acabamos de interpretar, nos ha llevado también a preguntarnos por 
la forma como afrontan su problemática cotidiana los vecinos del barrio 

en la actualidad. La cuestión de la función y eficacia de este tipo de ex-
presiones gráficas, más allá de su papel puramente ornamental y estético, 
donde se escenifica la ciaboga, nos conduce hasta la parte oculta que 
guarda el ritual y que probablemente contiene cada vez que se boga ac-
tualmente en la regata. Cada celebración deportiva viene a ser una re-
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memoración de aquel regateo imaginario y originario que ahora sirve 
funcionalmente para algún tipo de ordenamiento ante los problemas de 
los hombres y mujeres que viven en Mamariga: paro, salarios insuficien-
tes, mileurismo, desatención hacia los mayores, represión política, vio-
lencia doméstica, etcétera175. Estos participan y comprenden el contenido 
de la expresión gráfica y también participan y comprenden el deporte del 
remo, se sirven de él y les sirve para “algo”. No sabemos qué sucederá 
cuando ni el ritual, ni los símbolos den ya respuestas a situaciones críti-
cas y al borde del límite, difícilmente asumibles por una parte cada vez 
más amplia del barrio. 

Es interesante comprobar cómo se reconstruye y eleva, a nivel sim-
bólico-deportivo en la actualidad, un instrumento para la pesca de raíz 
antigua como fue la trainera, aspecto que nos traslada hasta el viejo puer-
to pesquero y los primeros años del siglo XX, donde convivieron barcos 
de vapor con estas antiguas embarcaciones (Ilustraciones 6, 10 y 11). 
Aparece una práctica deportiva, capaz de cohesionar y ligar a los habi-
tantes del municipio. Interactuando con todo ello, junto a las banderas 
(trofeos) y las sumas económicas por las que compite el club, descubri-
mos un momento también muy importante del año, cargado de eficacia. 
Coincide nuevamente con la celebración de las fiestas patronales (Fiestas 

del Carmen o Elkarmengo Jaiak), en un marco de celebración que acoge en 

su programación la Regata de Traineras Bandera de Santurtzi. Ésta tiene 

lugar todos los años habiendo celebrado su edición número XXXI en el 
año 2010.  
 
 

4. INICIATIVAS POPULARES Y ORGANIZACIONES PRIVADAS: CONS-

TRUCTO PATRIMONIAL SILENCIOSO 
 

Otra categoría que completa esta tipología, a pesar de su proyección 
pública, tiene un carácter privado que corresponde y pertenece a nego-
cios y organizaciones generalmente profesionales. Se trata de manifesta-
ciones distintas a las anteriores que evocando la esfera marítima, persi-
guen una conexión eficaz con un público o clientela concretos. Hay ne-

                                                 
175 Tal como hemos indicado en el punto 2, recordemos de todas formas la problemática 
por la que atraviesa el sector: descenso continuado de la rentabilidad, limitaciones y 

reglamentaciones gubernamentales, pocas facilidades financieras, baja oferta de forma-
ción institucional, además de la dificultad que supone el riesgo y la aleatoriedad del 

medio, la dureza del trabajo en la mar, etcétera. 
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gocios y organizaciones ubicados físicamente en Santurtzi, que se re-
afirman y dan a conocer por medio de llamadas (anuncios, carteles y 
representaciones) de contenido marítimo y/o pesquero. Apoyándose en 
alusiones murales y gráficas, su actividad específica se proyecta hacia el 
exterior, en búsqueda de un reconocimiento añadido o más fundamenta-
do todavía. Este objetivo viene justificado por parte de sus promotores 
por el mero hecho de desempeñarse, de estar, de encontrarse (los oficios, 

profesiones y dedicaciones) en una localidad tan estrechamente ligada a 
la mar, supuestamente desde antiguo.  

 

 

 
 

Ilustración 57  

Alusión marítima en la entrada de Itsas Museoa, Mamariga (2012) 

 

 

Subyace un deseo de impregnar y conectar el trabajo profesional y 

cotidiano, específicamente con lo marítimo, desde una justificación que 
lo considera presente tradicionalmente y de raíces históricas fundamenta-
les. Por medio de un ejercicio simbólico pintado y expresado gráficamen-
te, lo “no marítimo” se convierte en “marítimo”, adquiere otro sentido, 
un valor añadido. Para existir “realmente”, debe maritimizarse, debe ser 
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marítimo de la misma forma que lo es la localidad en su esencia. Se trata 
de un ejercicio cultural por medio del cual dedicaciones y diversas acti-
vidades profesionales cobran más sentido, o si se prefiere, una verdadera 
significación. Quedan impregnadas también de maritimidad, siendo para 
nosotros muestra de esta “nueva maritimidad” que estamos tratando de 
explicar. 

El espacio público y exterior es la antesala del encuentro entre las 
personas ligadas a dichos “negocios” (propietarios, clientes, usuarios y 
afiliados) y los demás hombres y mujeres (pertenecientes y no pertene-
cientes profesionalmente al ámbito marítimo-pesquero) que también son 
capaces de interpretar el significado de las llamadas proyectadas hacia 
fuera. Las expresiones murales y gráficas propician un encuentro y lo 
sustentan simbólicamente de manera permanente, siempre y cuando 
sigan en pie las diferentes actividades de los negocios y organizaciones. 
Para ello se cuenta como base con un marco de significados compartidos 
en el que es posible el consenso social y cultural de comprensión. 

 
 

4.1. REAFIRMACIÓN PATRIMONIAL POPULAR 
 

Entre este tipo de llamadas, encontramos el caso de Itsas Museoa de 

Mamariga que se expresa gráficamente en el exterior a través de conteni-

dos de inspiración totalmente relacionada con la mar (salvo la grafía de 
estilo vasco tal como se observa en la Ilustración 57). Se recurre a un 
paisaje costero donde destacan a cada lado, izquierdo y derecho, una 
embarcación a vela y un pesquero de bajura respectivamente. A ellos se 
suman, de manera interpuesta y sin hacer parte del paisaje, también en el 
mismo orden y a cada lado, los dibujos de un timón y de un ancla. 

Esta manifestación gráfica de todas formas, corresponde a un inten-
to local y de barrio por mostrar y proyectar “la vida arrantzale que tantas 
raíces ha tenido en Santurtzi”. En este sentido Itsas Museoa de Mamariga 

representa una iniciativa popular que en voz de uno de los arrantzales 
del municipio, comprometido en su puesta en marcha, ha tratado senci-
llamente de “plasmar en un escenario lo que es parte de nuestro patri-
monio”. Patrimonio relacionado con la presencia de una actividad pes-

cadora que a principios del siglo XXI, se mantiene a duras penas en unas 
difíciles condiciones de mercado.  

Este trabajo de evocación patrimonial de carácter popular, coincide 
con una situación en la que los pescadores locales se encuentran empe-
ñados en vender su pescado a pesar de las condiciones de desigualdad. 
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Son conscientes y manifiestan una especie de resignación, ante una si-
tuación en la que por ejemplo, compiten con el pescado procedente de 
lugares como Senegal, cuyo bajo precio devalúa la pesca obtenida por los 
barcos de bajura del pueblo. Afirman en este sentido que “no se valora el 
pescao” y que de seguir así “estamos condenados a desaparecer”, cons-
cientes de una realidad laboral que les “conduce a morir”.  

Es como una especie de angustia, entre pescadores veteranos, ya en 

la cincuentena, testigos de cómo el “superpuerto” (Puerto de Bilbao), en 
sus propias palabras, se ha ido “tragando el Abra”, lugar en el que se 
dedicaban al marisqueo, la pesca de especies como la lubina e incluso la 
anchoa. Esta preocupación se refuerza ante cambios en las últimas déca-
das inimaginables, como la existencia de “650 fondeaderos, amarres to-
dos ocupados en Santurtzi”. En una situación como la descrita se mues-
tra una toma de conciencia por una parte de los vecinos del pueblo que 
se traduce en una necesidad por encontrar su propia identidad como 
pescadores –hombres y mujeres– y por conocer su relación histórica con 
la mar. 

No obstante, Itsas Museoa de Mamariga no es una institución museís-

tica, en el sentido estricto del término. Entra dentro de los parámetros de 
lo que definíamos como patrimonio silencioso, en este caso con una 
puesta en escena que responde a una iniciativa vecinal y que se lleva a 

cabo al margen de los especialistas y sin ninguna ayuda de la corpora-
ción consistorial.  

Se abre al público temporalmente, coincidiendo con las fiestas pa-
tronales del barrio, Fiestas de la Virgen del Mar - Itsasoko Ama, exponiendo 

elementos aportados por los vecinos de forma voluntaria y al margen de 
cualquier indicio de profesionalidad. La exposición ha llegado a estar 
abierta durante dos meses, organizada en cuatro apartados: utensilios de 
pesca y modalidades, elementos de navegación, carpintería de ribera, y 
papel de la mujer e importancia de las sardineras y rederas en Santurtzi. 
Se ha dado también una importancia especial a la imagen fotográfica, 
exponiéndose fotos antiguas e implicando a los visitantes a los que se 
solicita información y avisa: “si alguien se reconocía, que diera los datos 
e incluso los motes”. En síntesis, se construye un ambiente que denota 

una confianza especial, tratando ante todo, en palabras de sus propios 
organizadores, que este pequeño local fuera un sitio “donde la gente se 
viese identificada y se sintiese en casa”. 

Como vemos se trata de una propuesta cercana y abierta a la interre-
lación, con un especial interés en llegar a “conocer y conocerse” (y auto-
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rreconocerse), en tanto que barrio y pueblo de raíces arrantzales. La ex-
periencia ha supuesto una “gran satisfacción personal y emotividad, al 
ver que la gente se identificaba con ello”, tal como expresa uno de los 
pescadores comprometido en esta acción patrimonial, quien llega a re-
marcar a su vez la “calidad humana” alcanzada. Se valora la oportuni-
dad que supone poder mostrar “la propia cultura del pueblo” desde esta 
cercanía, expresamente contraria a la actual forma de sentirse la vida en 
el barrio, donde los vecinos se han ido alejando unos de otros. Con una 
iniciativa como ésta sus organizadores tratan de recuperar la confianza y 
la cercanía vividas en el pasado, reconociendo que no es tarea fácil: 
“ahora es muy difícil, [pues] vivimos en una sociedad de consumo, de no 
relacionarnos con el que tenemos al lado”. 

Estamos ante un intento y actitud tendente a la confianza entre los 
vecinos, espontánea y de base popular. En 2012 la exposición del Itsas 

Museoa de Mamariga se celebraba por octava vez y a pesar del buen am-

biente y grado de cercanía alcanzados, la iniciativa no encontrará un 
apoyo decidido por parte del ayuntamiento. Ante la petición de apoyo se 
respondería que “no se podían hacer nuevos museos.”, en una clara op-
ción desde el consistorio por el Santurtzi Itsasoa Museoa. Interpretazioa Zen-

troa - Centro de Interpretación al que aludiremos en el siguiente capítulo. 

Por otro lado, contamos con organizaciones que no guardan un 
vínculo o un interés directo con la esfera marítima pero que también 
recurren o ponen en pie aspectos de carácter patrimonial. Vamos a refe-
rirnos concretamente a dos, de cierto cariz asociativo-político y del ramo 
de la reparación del automóvil. Se trata de un batzoki (sede o local del 

Partido Nacionalista Vasco) y de un taller de reparaciones. Éstos, se comu-

nican y expresan gráficamente recurriendo a elementos simbólicos de 
inspiración marítima. En ambos casos observamos una intención em-
blemática, mostrando respectivamente el nombre de cada organización: 
E.A.J.-P.N.V y Carrocerías La Sardinera. Por otro lado, al mismo tiempo, 

en los dos se toma como icono principal la figura de la sardinera santur-
tziarra (como sabemos profesionalmente desaparecida hace años), como 
hemos visto anteriormente convertida en símbolo de identidad local. 
Ésta, también en las dos representaciones murales, se ve acompañada de 
una pareja de remos (Ilustraciones 58 y 59).  
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4.2. UNA ALEGORÍA IDEOLÓGICA DE CARÁCTER POLÍTICO 
 

Entrar en el batzoki cobra un sentido diferente que pasa por el tamiz 

de lo marítimo. Junto a símbolos como la pareja de remos y la figura 
local de la sardinera, se muestra un salvavidas, identificativo de lo mari-
nero. Pero la escenificación toma juego y dinamismo por medio de los 
colores de la bandera vasca (rojo, verde y blanco) a modo de haces de luz 

emitidas desde un faro. Los colores nacionales confluyen y dan signifi-
cado al conjunto de la representación, en la que también las siglas obe-
decen al mismo juego (verde las de la parte superior y rojas las de la par-
te inferior, todas sobre fondo blanco). 

 

 

 
 

Ilustración 58  

Mural de la entrada del Batzoki (E.A.J.-P.N.V.) de Avenida Murrieta,  

Santurtzi (2014) 

 

Ante esta manifestación gráfica y mural, los usuarios del batzoki, por 

lo general simpatizantes y militantes del partido, encuentran una invita-
ción a identificarse o convertirse políticamente en los “marinos y pesca-
dores de Santurtzi”, cuya llamada y orientación están permanentemente 
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garantizadas gracias a las luces emitidas pero ahora desde la nación vas-
ca. Estamos ante una alegoría de ideología política, cuyo mensaje pre-
tende comunicar y poner en contacto a las personas, con unos plantea-
mientos básicos de sentimiento nacionalista. Los clientes, afiliados y 
simpatizantes, a través del mensaje mural y gráfico, por medio de los 
elementos descritos, tienen la oportunidad de leer y entender este lengua-
je que conlleva la invitación a seguir o adscribirse a un elenco de suge-
rencias ideológicas, o si se prefiere a asumir unas ideas políticas concre-
tas.  

 
 

4.3. DE LA VENTA AMBULANTE AL TALLER DEL AUTOMÓVIL 
 

Como hemos indicado, volvemos a encontrar la figura emblemática 
de la sardinera convertida en un elemento identitario recurrente (Ilustra-
ciones 59, 60 y 61). De nuevo una organización de carácter privado y 
particular, Carrocerías La Sardinera, se apoya en este personaje tradicional 

para autonombrarse e identificarse públicamente. Esta estrategia se basa 
otra vez en una resonancia cultural, con la que se refuerza el mensaje 
gráfico y activan de una manera eficaz las intenciones referidas. Pode-
mos comprobar este carácter repetitivo o redundante al confirmar la 

coincidencia entre el nombre del taller y el del lugar frente al que se ubica. 
Carrocerías La Sardinera tiene su domicilio en la Avenida de Iparra-

guirre, justo enfrente del Paseo de la Sardinera, en el que se halla, como 
ya sabemos, el Monumento a la Sardinera santurtziarra (Ilustración 32). 

Redundancia nominal y - que se plasma en una repetición y confluencia 
de imágenes y alocuciones. En un reducido espacio físico, encontramos 
el mural del taller exhibido en su fachada, muy cerca de la figura empla-
zada en el paseo, a lo cual se suma el nombre del lugar. 

Esta resonancia cultural nos permite deducir una tendencia y re-
afirmación en la idea de pertenencia local. Por medio de este personaje y 
de los elementos simbólicos descritos, identificados con una esfera cultu-
ral tradicional, se pone en marcha un mecanismo que refuerza la identi-
dad local de aquellas personas que mantienen alguna relación con este 
taller, tanto de forma directa como indirecta sencillamente a nivel de 

calle. 
En esta pintura mural la vida profesional aparece en simbiosis con el 

ámbito marítimo-pesquero por medio de las mujeres, “sardineras” (como 
hemos visto, hasta no hace mucho tiempo, encargadas tradicionalmente 
de una parte de la venta del pescado desembarcado en el puerto santur-
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tziarra), los remos, el paisaje marino y una embarcación pesquera. Gráfi-
camente sobre éstos, se intercalan alusiones propias de la carrocería del 
automóvil, actividad laboral reforzada, reinventada y autentificada.  

 

 

 
 

Ilustración 59 

Pintura mural Carrocerías La Sardinera, en la Avenida de Iparra-

guirre junto al Paseo de la Sardinera (2011) 
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Ilustración 60 

Entrada del taller Carrocerías La Sardinera (2014) 
 
 

Como se puede comprobar destaca en la parte superior el nombre 
del taller y al mismo tiempo se hace constar su especialidad profesional, 
“Taller de chapa y pintura” y “Secado al horno”. Esta serie de mensajes 
implícitos parecen sugerir que la misma sardinera, en un ambiente re-
construido tan propiamente marinero, garantiza el trabajo y labores pro-
fesionales, ofertados y publicitados, relacionados con el “secado al 
horno” y la “chapa y pintura”.  

La resonancia cultural aludida se vuelve a repetir por parte de este 
taller en otro local anexo ubicado a pocos metros (Ilustración 61). Como 
se puede apreciar, sobre la persiana del local y junto al nombre del esta-
blecimiento, vuelve a hacer acto de presencia la silueta de la sardinera. 
Encontramos así una composición de contenido e intención publicitaria 

al mismo tiempo, por medio de la cual se expresa públicamente y se hace 
constar la presencia de este taller santurtziarra. De todas formas, como 
se comprueba en la fotografía mostrada, ahora no se trata de una expre-
sión mural en su sentido más estricto, aspecto que coincidiría con el caso 
mostrado en la Ilustración 53. 
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Ilustración 61 

Local anexo perteneciente a Carrocerías La Sardinera (2014) 

 
 

5. SARDINERA Y PESQUEROS, OBJETO DE PATRIMONIALIZACIÓN 

COMERCIAL 
 

Contamos con antecedentes promocionales anteriores en el tiempo 
que recurren emblemáticamente a mujeres y hombres del mundo pesca-
dor. En 1950 por ejemplo, se anuncia con carteles una rifa a favor del 
asilo-hospital. En ella se aprecia, además del objeto de esta acción, la 
inclusión de elementos procedentes culturalmente del exterior, como son 
los boletos del sorteo anunciado. Como se puede apreciar éstos cuelgan 
de la blusa de una sardinera que a la vez los ofrece con su mano (Ilustra-
ción 62). Se fuerza una simbiosis entre mundos con intereses diferentes, 
el pescador y el sociopromocional de ámbito municipal. A continuación 

vamos a comprobar esta misma tendencia a correlacionar otras esferas 
con la pesca, dando entrada también a aspectos y elementos foráneos a 
la profesión y trabajo propiamente arrantzale. 

Se trata de una modalidad que aunque aparentemente pueda parecer 
lo contrario, funcionalmente difiere y va más allá de variables como el 
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recuerdo, la rememoración histórica o tradicional y la construcción iden-
titaria. Nos detenemos ahora ante una manera de construcción patrimo-
nial que integra una patente intencionalidad comercial. Se trata de ac-
ciones en las que se opta por elementos del universo simbólico comparti-
do y en las que se retoman imágenes y referencias conocidas y de raíz 
anterior, pero que en este momento sirven para fomentar una actividad 
como el comercio en el marco de la economía local.   

Continuamos en el espacio público en el que toman su protagonismo 
organizaciones asociativas de la esfera comercial, reinventando y trayen-
do a escena una nueva puesta en valor de elementos del imaginario san-
turtziarra, como siguen siendo la figura tradicional de la sardinera y las 
anteriores embarcaciones pesqueras. Ambos, como vamos mostrando, 
inspirados en episodios anteriores de la cultura y sociedad pescadora, 
hoy en día en permanente evocación y reubicación a nivel simbólico y 
patrimonial. 

Comprender por una parte el papel que ejercieron estas mujeres, y 
por otro la función, el ejercicio de la propiedad, la organización y las 
relaciones en las embarcaciones de bajura, nos conduce a entender el 
propio proceso de producción pesquera y el lugar ocupado en el plano 
social por sus protagonistas. Ahora, llamativamente algunos de estos 

aspectos son tomados como recurso simbólico con el fin de poner en 
circulación mensajes de tipo comercial, en un marco en el que el cliente 
se ve avalado por el recuerdo compartido de las sardineras y de un ele-
mento de trabajo como el barco pesquero, no tan lejanos en el tiempo y 
por lo tanto mayoritariamente presentes en la memoria. 

El recurso por parte de los comerciantes a estas mujeres, personajes 
emblemáticos, como veíamos ya ensalzados anteriormente en el pueblo 
y en la región, persigue lanzar y hacer circular consignas para el consu-
mo. Se presupone una fácil identificación de estas figuras con la puesta 
en valor de actitudes cómodamente reconocibles y asequibles para quie-
nes habitan en el municipio. Se trata de una dinámica revitalizante del 
comercio cuya estrategia permite establecer una conexión casi incons-
ciente con un pasado reciente (el de las sardineras presentes hace pocas 
décadas en las calles). En definitiva, como vamos a ver es un acerca-

miento imaginario pero eficaz a la profesión pescadora, desempañada 
por las mujeres, encargadas de una parte de la distribución del pescado, 
donde desempeñaron históricamente un papel primordial. 
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Ilustración 62 

Uso publicitario de la imagen de la sardinera santurtziarra (1950)176 

                                                 
176 Texto: “Gran rifa benéfica del Hospital Asilo Municipal de Santurce. Autorizada en 

combinación con la Lotería Nacional de 5 de Enero de 1950. Casa de 6 viviendas - 6 
vacas lecheras - 6 máquinas de escribir - 6 máquinas de coser - aparatos de radio - bicicle-

tas, etc. Por 3 ptas. Piso libre de 30.000 ptas. -Por 18 ptas. Casa de 180.000 pesetas. Lote: 
125 pesetas. Doble lote: 250 pesetas”. Firma el cartel Martínez Ortiz. 
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Ilustración 63 
Emblema representativo de la  

Asociación Comercios Unidos Santurtzi Merkatari Batuak 
 
 

Es así como la asociación Comercios Unidos Santurtzi. Merkatari Batuak 

que llega a reunir 1.297 comercios, toma como emblema identificativo 
una figura abstracta que representa a una “Sardinera de Santurtzi” (Ilus-
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tración 63) 177. Ésta aparece sobre el mapa de la localidad, en una correla-
ción figurada entre el espacio geográfico municipal bien delimitado y 
estas mujeres procedentes del ámbito pescador y popularmente recono-
cidas por su laboriosidad. Aquel antiguo rol que fue fundamental en la 
distribución del pescado durante las décadas de los 50, 60 y 70, ahora 
pasa a ser eficazmente simbólico para el comercio local. 

Esta misma proyección, aunque ahora sin el mapa, se repite por me-

dio de los carteles indicativos del horario laboral, utilizados por los esta-
blecimientos que integran la asociación de comerciantes. La imagen de 
la sardinera es tomada de nuevo para ilustrar estos pequeños anuncios 
indicativos, expuestos generalmente junto a la entrada o sobre las puertas 
de acceso a las tiendas y establecimientos. Recurrentemente se vuelve a 
utilizar la figura, ya patrimonializada y ahora “repatrimonializada” de 
las sardineras, laboralmente excluidas en su momento (años 80 y siguien-
tes), pero convertidas en arquetipo reconocible y representativo en el 
pueblo. A diferencia de la imagen abstracta anterior (Ilustración 63), 
ahora se muestra portando la cesta con el pescado y al mismo tiempo, 
llevando en su mano izquierda también la bolsa de compra, utilizada 
habitualmente en los comercios (Ilustraciones 64 y 65). 

En contraste con visiones costumbristas e idealizadas a las que he-
mos hecho mención en capítulos anteriores y que mostraban el lugar 

ocupado por las sardineras en el imaginario de los habitantes del pueblo, 
comprobamos ahora otros parámetros que nos remiten a una reconstruc-
ción, una repatrimonialización con intereses nuevos por parte de la aso-
ciación de comerciantes referida178. Se asume su presencia simbólica, 
más que como personaje a admirar, en función de su utilidad y practici-
dad para un conjunto de pequeñas empresas (comercios, tiendas) que 
proyectan su imagen con la idea de impulsar el sentimiento de pertenen-
cia local de una potencial clientela. De esta manera se le invita a realizar 
sus compras dentro de los límites del municipio.  

 

 

                                                 
177 La Asociación Comercios Unidos Santurtzi Merkatari Batuak, se plantea como objetivo 

general que las personas no se trasladen a hacer sus compras a otros lugares fuera del 

municipio. Para ello se propone presentar una oferta comercial competitiva en Santurtzi, 

recurriendo a elementos del patrimonio local en un ejercicio que hemos denominado de 
“repatrimonialización”. 
178 Hallamos un ejemplo al respecto en el tratamiento de carácter idealista de la figura de 
estas mujeres dado por J. URTIAGA, Monólogos de una sardinera santurzana, Ilustre Ayun-

tamiento de Santurtzi, Bilbao, 1989. 
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Ilustración 64 
Horario de apertura del comercio Náutica Merino, asociado a Comercios Uni-

dos Santurtzi Merkatari Batuak (2012) 

 
 

Los establecimientos y tiendas, son tanto de Santurtzi como sigue 
siéndolo la sardinera. Y se busca en definitiva que hacer gasto en el co-
mercio local sea también una forma de reafirmación e identificación, en 
virtud de esta afirmación de pertenencia. Ambas esferas, la del pequeño 
comercio y la del mundo pesquero parecen confluir en un mensaje, en el 
que se admite que es tan santurtziarra la figura de aquellas mujeres em-
blemáticamente representativas, como los comercios y por ende también 
las personas que compran en ellos, siempre en el interior de los límites o 
frontera imaginaria de la localidad.  

Llamativamente, la sardinera que sufriría un proceso de desplaza-
miento y marginación, a medida que fue perdiendo su funcionalidad 

como agente en el proceso de distribución del pescado, se convierte aho-
ra, años más tarde en un nuevo icono, identificativo e identitario179. Es 
parte del patrimonio de Santurtzi y los comerciantes han sido capaces de 

                                                 
179 Se puede ver J. A. RUBIO-ARDANAZ, La antropología marítima, pp. 113-142. 
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desviarlo y apropiárselo sin ninguna dificultad en este nuevo ejercicio de 
repatrimonialización, con el fin de aprovechar y proyectar su figura entre 
la posible clientela. Las sardineras ya no recorren sus caminos con el 
pescado de manera ambulante, ahora marcan la ruta que deben seguir 
clientes y compradores, dentro geográficamente del espacio representado 
en el mapa local (Ilustración 63). El pescado se sustituye simbólicamente, 
o en todo caso se hace acompañar por una nueva mercancía, transporta-

da en las bolsas de los comercios. 
La figura de la sardinera, identificada con el ámbito patrimonial pes-

quero de Santurtzi, es dotada de una nueva proyección. Se trata de un 
proceso de revitalización en el que es reubicada en un lugar distinto a los 
que ha ido ocupando hasta la fecha180. Tanto desde el imaginario popu-
lar, como desde su emplazamiento en el Monumento a la Sardinera, es 

transportada a otros “lugares”, como los ya analizados y en esta ocasión 
por parte de los comerciantes, hasta éste en el que debe jugar una fun-
ción inédita de carácter comercial181. Vuelve a estar en las calles del pue-
blo como arquetipo de la buena compradora “de” y “en” Santurtzi, por-
tadora de la “tradición” y por consecuencia de una práctica de consumo 
que debe redundar en beneficio de los comerciantes asociados del muni-
cipio. 

Volvemos a encontrar elementos de este mismo proceso de repatri-

monialización en puntos de información públicos, puestos en pie con el 
visto bueno del ayuntamiento. Ahora, la asociación de comerciantes se 
publicita apoyada por el Departamento de Comercio y Turismo del ayunta-

miento. Para ello se toma como referencia el puerto pesquero, con una 
fotografía que recoge otro icono permanente y significativo, tal y como 
es el Monumento a la Virgen del Carmen, además de la proa de la embarca-

ción de bajura, Ignacio de la Cruz, en activo y adscrito a la cofradía santur-

tziarra hace unas décadas182. 
 

                                                 
180 Esta reubicación no implica la desaparición o una desvalorización en su lugar emble-
mático en el Paseo de la Sardinera donde se encuentra su monumento como ya sabemos; 

al contrario, se refuerza. 
181 Obsérvense también de nuevo en este punto la Ilustración número 3 expuestas en el 

capítulo quinto, en las que se aprecia la idealización de la sardinera santurtziarra”, repre-

sentaciones cronológicamente anteriores al Monumento a la Sardinera. 
182 Este pesquero se construyó en Lekeitio para el puerto de Santurtzi. Tuvo una eslora de 
21,90 m., un arqueo de 86,47 t y una potencia de 330 CV. Faenó con redes de cerco, 

estando en activo desde 1966 hasta 2008. 
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6. LOS NIVELES DE PATRIMONIALIZACIÓN DE LA SARDINERA 
 

El papel de estas vendedoras de pescado, en el entramado y funcio-
namiento de una forma de producción pesquera correspondiente a un 
modelo de pequeña capitalización, donde desempeñaban una función 
que llegó a ser muy importante (distribución del pescado), paulatinamen-
te iría perdiendo su peso, como sabemos siendo desplazadas poco a poco 

del sistema productivo hasta su eliminación. Paralelamente a lo largo del 
tiempo, la patrimonialización de su figura pasará por niveles diferentes.  

El primero encuentra su correspondencia con el prestigio social que 
el colectivo arrantzale otorga a estas mujeres en activo, funcionalmente 
importantes para muchas familias cuyos ingresos dependían en buena 
medida de su trabajo. Al grupo le interesaba colocar y elevar a un plano 
simbólico aquellos valores propios de la “buena vendedora de pescado” 
y algunas de ellas fueron alzadas a esta categoría en virtud de su fama y 
en representación de las demás mujeres, cuestión que se materializa en 
una especie de fama popular (es así como aparecen sardineras ostentan-
do un destacado prestigio social como Las Pitxinas, La Bella Txaro)183. 

Este primer nivel también es compartido por parte de los vecinos más 
próximos y con una relación más estrecha con el colectivo pescador.  

En un segundo plano los acontecimientos van más allá del propio co-

lectivo arrantzale, pero dentro de los límites físicos del municipio. Como 
se ha mostrado, se manifiesta de diversas maneras como por ejemplo, en 
la nominación de alguna calle por parte del ayuntamiento (calle Sardinera 

Aurora Pérez de Vélez), con la ubicación de monumentos y homenajes 

públicos (Monumento a la Sardinera), también por medio de publicaciones 

de contenido costumbrista (Jenaro Urtiaga), etcétera. Ahora a diferencia 
del nivel anterior, interviene el consistorio, se revisten de oficialidad los 
actos y se llevan a cabo evocaciones con una proyección más allá del 
colectivo arrantzale propiamente dicho. 

 
 

 

                                                 
183 Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arrantzale, pp. 281-296. 
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Ilustración 65 

Punto de información publicitaria:  

alusión fotográfica al puerto pesquero (2012) 
 
 

Por una vía diferente hallamos otro nivel que transciende con facili-
dad los límites físicos del municipio. Toma cuerpo por medio de imáge-
nes y representaciones, materializadas en carteles, tarjetas postales que 
desde antiguo presentan una tendencia a la idealización (Ilustración 3). 
A este tipo de actuaciones se puede sumar la creación de canciones po-
pulares (Desde Santurce a Bilbao, La corona de María) en las que se ensalza, 
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también de forma idílica, la figura de estas mujeres184. En este nivel nos 
encontramos incluso con ocasiones en las que podemos comprobar su 
presencia en programas radiofónicos y televisivos. En conjunto, por me-
dio de estas prácticas se ensalza su presencia en virtud de intereses co-
merciales más allá de los propios intereses del colectivo y de la localidad 
a la que pertenecen. 

Con todo, llegaríamos a un momento en el que tiene lugar un tipo de 
patrimonialización más allá del tiempo, es decir llevado a cabo indepen-
dientemente de su presencia física y del desempeño de sus labores profe-
sionales. Esta transcendencia no podemos entenderla sólo en relación 
con el recuerdo o la evocación de lo tradicional, sino de su utilidad y 
funciones precisas como hemos comprobado por ejemplo, en el caso del 
comercio. Aunque ahora han desaparecido totalmente de las calles y 
poblaciones a las que acudían a vender el pescado, son objeto de recons-
trucción y por ende de reaparición y reubicación. Para los comerciantes, 
asociados y organizados, en buena medida han recobrado una nueva 
funcionalidad con una incidencia y proyección hacia una actividad eco-
nómica del pueblo y con el objetivo de reforzar actitudes de consumo y 
compra locales 

Como hemos mostrado, en esta última fase se trata de una repatri-

monialización que comporta una nueva puesta en valor y en uso de su 
figura. Su papel es totalmente nuevo, sirviendo a los intereses de perso-
nas no relacionadas directamente con el colectivo pescador que sin em-
bargo construyen una porción destacable de la maritimidad presente en 
Santurtzi. 

También en estos últimos años se retoma su figura como emblema 
diversificado por parte de organizaciones privadas con el objeto de crear 
lazos identitarios relacionados con organizaciones como las que acaba-
mos de ver y otras de carácter político-social o pequeños negocios, como 

                                                 
184 La canción “Desde Santurce a Bilbao” reza de la siguiente manera: Desde Santurce a 
Bilbao vengo por toda la orilla, con mi saya remangada, luciendo la pantorrilla. Vengo deprisa y 

corriendo porque me oprime el corsé, voy gritando por las calles ¡quién compra! ¡sardinas freskue! 
Mis sardinitas, qué ricas son, son de Santurce, las traigo yo. La del primero me llama, la del segun-
do también, la del tercero me dice, ¿a cómo las vende usted? Y yo les digo que a cuatro, ellas me 

dicen que a tres, cojo la cesta y me marcho ¡quién compra! ¡sardinas freskue! Mis sardinitas qué ricas 

son, son de Santurce, las traigo yo. Y la canción “La corona de María”: La corona quitóse María 
y a su hijo divino se la presentó. Y le dijo: renuncio a ser reina si a la Bella Txaro no otorgas perdón. 

En ambas se alude a las sardineras, en la primera de forma genérica y en la segunda de 
manera puntual en referencia a la Bella Txaro, sardinera ensalzada y equiparada simbóli-

camente a la Virgen del Carmen. 



Antropología y maritimidad Rubio-Ardanaz, JA 
 
 

280 

 

en el caso del taller de carrocería del automóvil analizado. Su exhibición 
a través de expresiones artísticas y reconstrucciones inspiradas en se-
cuencias e imágenes precedentes, vuelve a darles un nuevo papel y una 
nueva eficacia en el marco de un tipo de patrimonio popular y subyacen-
te, libre de la intervención directa de expertos e instituciones profesiona-
les de la gestión del patrimonio. 

 
 

 
 

Ilustración 66 

Indicador del Restaurante Currito, Santurtzi (2011) 

 
 

En síntesis, vamos comprobando la existencia de un ambiente en el 
que se retoman aspectos de la cultura pescadora recientes pero ya desa-
parecidos, revestidos con nuevos roles, ahora claramente identitario-
locales de finalidad diversificada. Junto a la sardinera, otros elementos 

tradicionales de la cultura marítima, se ven también transformados y 
reinventados en un escenario de puestas en valor a través de grafismos y 
murales. Como hemos visto, en ellos el rol y la significación conllevan 
una serie de mensajes dirigidos a los habitantes del municipio en distin-
tas facetas de su vida cotidiana desde y con intereses precisos.  
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Como podemos suponer, se abre una vía interminable para seguir 
observando y estudiando una dinámica en continuo e imparable proceso 
de cambio y transformación, donde se trata de mantener posiciones o de 
cambiarlas. Esto se traduce en un ejercicio consistente en construir mari-
timidad y en este sentido bastaría con seguir mirando etnográficamente 
para descubrir y analizar otras manifestaciones que se traducen por 
ejemplo, a nivel de los indicadores utilizados por restaurantes y otros 
establecimientos hosteleros (Ilustración 66). 

 
 

7. GRAFITI 
  

Para terminar con este recorrido tipológico a través de la expresión 
mural y gráfica de inspiración marítima haremos una alusión muy pun-
tual al grafiti, principalmente en tanto que oportunidad de cara a futuras 
investigaciones. En Santurtzi sólo hemos podido constatar su presencia 
de manera concisa y alejada del recinto portuario. De todas formas a 
diferencia de los casos traídos hasta el momento, este tipo de manifesta-
ción que aparece ocasionalmente por ejemplo, sobre muros e incluso el 
mobiliario urbano, no está ligado a ninguna organización registrada, 
empresa o negocio oficiales.  

Junto a su contenido y referencia social, frecuentemente reivindica-
tivo, goza por lo general de una libertad específica que le permite actuar 
sin ataduras, ni permisos formales a la hora de proyectar sus contenidos. 
Más allá de la vieja controversia entre el “patrimonio oficializado” y el 
grafiti como supuesto obstaculizador de su conservación (por ejemplo en 
ocasiones se han utilizado objetos, paredes, monumentos, etcétera, como 
soporte físico sobre el que realizar pinturas; véase la Ilustración 41), des-
de el punto de vista antropológico social se abren vías de interés para 
estudios futuros. Éstas pasan a través de aspectos relacionados con las 
implicaciones de los grupos que lo practican, la dialéctica entre los de-
fensores del “espacio público” (entendido como lugar sin limitaciones) y 
aquéllos que se oponen a este planteamiento, y los mensajes y conteni-
dos que conlleva. Aspectos como se puede comprender ampliamente 
extensibles y profundizables. 

En este momento no pretendemos plantear el valor patrimonial del 
grafiti, pero sí al menos llamar la atención sobre su valor e interés como 
expresión situacional de carácter social, cultural (además de estético y 
artístico, aunque seguramente estas esferas no se puedan separar o man-
tengan una estrecha relación). En este sentido puede ser muy significati-
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vo tratar de descubrir qué está en la base de la oposición histórica entre 
las instituciones y poderes oficiales por una parte y quienes practican el 
grafiti por otra. Las primeras se erigen en un principio como las únicas 
supuestamente legítimas a la hora de llevar a cabo cualquier manifesta-
ción gráfica, coartando su acceso y utilización constantemente. No dis-
ponemos de datos sobre esta especie de toma y daca, pero sí hemos po-
dido comprobar la práctica del grafiti en nuestros puertos, realidad que 

muy probablemente podríamos inscribir en algún lugar del entramado 
patrimonial silencioso o subyacente con un contenido social y cultural 
que se nos brinda como oportunidad de estudio185. 

 

 

 
 

Ilustración 67  

Pintura mural grafiti:  

Neptuno portando un espray de pintura, barrio de Kabiezes (2011) 

                                                 
185 Para una aproximación histórica a la aparición de este género de situaciones que de 

momento sólo presentamos a modo de oportunidad de cara al desarrollo de futuras inves-
tigaciones, se puede ver el trabajo de L. R. FRANCISCO, “Expresión gráfica y transforma-

ción social”, Clon. Cyberzine de Arte y Cultura [en línea], 3, 2010. 
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Concretamente hemos localizado una manifestación gráfica pun-
tual, inspirada alegóricamente en la mitología marítima clásica y que 
imaginativa y originalmente reclama la práctica del grafiti por medio de 
una apariencia y manifestación entre socarrona y alegre, pero como de-
cimos profundamente reivindicativa. Se trata de una representación rea-
lizada en el barrio de Kabiezes, parte de un conjunto expresivo más am-
plio que no entramos a considerar, pero que nos ha llamado la atención 
por el protagonismo otorgado a la figura de Neptuno. Éste se muestra 
alegre y satisfecho, en pose y actitud en la que ofrece un bote de espray al 
mismo observador. La escena encierra y conlleva una invitación, suge-
rente y provocativa (Ilustración 67).  

La lógica sociocultural de esta expresión gráfica, probablemente de-
ba ubicarse en un contexto distinto al que hemos desarrollado hasta aquí 
en relación a su contenido marítimo. No obstante, hemos querido trasla-
darlo hasta estas páginas, como muestra de la existencia en nuestros 
municipios marítimos y costeros de un marco cultural mucho más am-
plio y rico, con una significación también importante, más allá de la esfe-
ra propiamente de relaciones como las analizadas hasta aquí. Acabamos 
por lo tanto este capítulo cuya temática, como se ha podido comprobar, 
conlleva una complejidad que exige seguir profundizando con la máxima 

minuciosidad y detalle etnográficos. 
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12 
ENTRE  

EL PATRIMONIO SILENCIOSO  
Y LA IRRUPCIÓN CONSISTORIAL 

 

 

 

 

ESTE ABANICO de constataciones patrimoniales, identificadas como 

silenciosas o subyacentes, también incluye otra clase de representaciones 
gráficas cuyas funciones originarias fueron principalmente identificativas 
y de señalización. Nos referimos a los letreros anunciadores y emblemas, 
pintados en algunos edificios significativos que albergan actividades de 
carácter marítimo-pesquero.   

Ciñéndonos nuevamente a Santurtzi, el caso más destacable lo en-
contrábamos en las fachadas de la cofradía, aunque también sobre aqué-
llas de los edificios aledaños. En su conjunto el espacio del puerto pes-
quero ha sido lugar propicio para este tipo de manifestaciones, todavía 

incluso desempeñando su objetivo originario. Con el paso del tiempo 
fueron adquiriendo un valor añadido, patrimonial silencioso, integrados 
en el paisaje portuario como algo “típico” o “de toda la vida” que no 
obstante, como vamos a ver, en su mayoría serán modificados o incluso 
suprimidos. En este último sentido, incidirá una reciente rehabilitación 
donde interviene la “mano experta” de las concejalías correspondientes, 
perdiendo en ese momento su propiedad silenciosa o como decíamos, 
haciéndolos desaparecer. Tiene lugar una nueva puesta en valor con 
nuevos contenidos e intenciones, destacando aquéllas de tipo turístico, 
identitario y conmemorativo. Encontraremos también, viejos elementos 
cambiados radicalmente por otros de nueva creación, en un proceso de 
construcción de un nuevo contexto patrimonial.   

 

 

1. EMBLEMAS Y LETREROS EN EL RECINTO PORTUARIO 
 

El recinto portuario se muestra como lugar idóneo para la ubicación 
de instituciones y organizaciones con una actividad directamente ligada 
a la mar. Es así como hace su presencia el Club de Remo Itsasoko Ama que 
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tiene su sede en un edifico cercano a las rampas de los muelles del puerto 
pesquero. Indicando y reafirmando su localización, se exhiben sobre la 
fachada dos emblemas murales de contenido expresamente simbólico. 
Junto a ellos, se reafirma y anuncia la sede de la entidad deportiva, con 
un significativo letrero. Éste es institucionalmente indicativo y alusivo al 
club y a la localidad, rezando de esta forma:  

 

ARRAUN UDAL PABILOIA 

PABELLON MUNICIPAL DE REMO 
 

Expresamente y con este motivo se ha recurrido a unas letras ma-
yúsculas y de gran tamaño, con las que se reafirma la ocupación precisa 
de este espacio portuario y se indica al mismo tiempo la localización del 
club, cuyo arraigo en el municipio es evidente (Ilustración 68). Mostrar 
públicamente su presencia, por medio de esta llamativa grafía, se ha 
convertido en algo propio y característico del ambiente del puerto. Sirve 
para lanzar permanentemente un mensaje, como hemos visto explícito, 
haciendo a la vez parte del paisaje visual cotidiano en un ejercicio inte-
grador de la personalidad marítima del lugar. 

En este mismo entramado, fijándonos ahora en los dos emblemas 
anunciados, descubrimos el recurso a una simbología no escrita de inspi-

ración expresamente marinera. Lo verificamos sobre sendos escudos 
presentes, uno del municipio y otro del club de remo con un contenido, 
lenguaje y significación patentemente ligados a la mar.  

En esta línea, en la parte superior de la fachada, podemos compro-
bar una reproducción del escudo del Concejo de Santurtzi que incluye 
por un lado dos remos cruzados (Ilustraciones 69 y 70), símbolo marine-
ro que se repite en otras manifestaciones locales como ya hemos visto 
anteriormente (inspirado en la forma de propulsión utilizada, junto a la 
vela, por las embarcaciones anteriores a la aparición del vapor). Además 
ocupa su lugar un ancla, elemento de navegación y nuevamente símbolo 
marinero, representativo y en correspondencia con este municipio coste-
ro (como veíamos también más arriba, patrimonializado e incluido en el 
mobiliario urbano). Más abajo, en la parte derecha de la fachada (iz-
quierda en la Ilustración 70) encontramos el emblema del Club de Remo 

Itsasoko Ama. Éste se configura por dos remos otra vez, sobre los que se 

apoya un salvavidas en cuyo centro hallamos la bandera de Santurtzi 
(Ilustración 69).  
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Ilustración 68 

Edificio del Pabellón Municipal de Remo - Arraun Udal Pabiloia. Puerto de 

Pescadores, Santurtzi  

 

 

Se trata constantemente de signos integrados en un marco 
significativo comprensible, en tanto que pertenecientes y relacionados 
con los oficios marineros y la navegación. Pertenecen a un ámbito de 
comprensión, que se ha ido configurando en una relación con la mar, 
que pasa históricamente por etapas diversas con sus modos de 
producción y con sus instrumentos, algunos de los cuales han sido 
dotados de un valor emblemático. Se construyen pertinentemente con 
una inspiración capaz de exponer y emitir públicamente mensajes de 
carácter señalético, ubicativo e incluso reafirmativo. Todo ello hace parte 

de sistema de expresión cultural y social cuya materialización gráfica, en 
este caso aparentemente permanente, sirve para personalizar y dar 
identidad al lugar, convirtiéndose en este patrimonio silencioso o 
subyacente al que nos estamos refiriendo. 
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Ilustración 69 

Escudo del Concejo de Santurtzi sobre la fachada del Pabellón Municipal de 

Remo - Arraun Udal Pabiloia, Puerto de Pescadores, Santurtzi 

  

 
 

Ilustración 70 

Emblema del Club de Remo Isasoko Ama sobre la fachada del Pabellón  

Municipal de Remo - Arraun Udal Pabiloia, Puerto de Pescadores, Santurtzi 
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2. INTERVENCIÓN CONSISTORIAL Y DISOLUCIÓN DEL CARÁCTER SI-

LENCIOSO 
 

Siguiendo en el recinto portuario y sobre dos de las fachadas del edi-
ficio de la cofradía, podíamos comprobar una grafía también llamativa 
con funciones semejantes a las que acabamos de describir. Sin embargo, 
durante una parte de la recogida de los datos que nos ha permitido ela-
borar este trabajo, instalaciones y edificio han sido objeto de una remo-
delación integral, impulsada desde el Ayuntamiento de Santurtzi - Santur-

tziko Udala y tras llegar a un acuerdo con la institución arrantzale. La 

mayoría de estos elementos gráficos desaparecerán con la restauración 
llevada a cabo, recobrando el aspecto originario (Ilustraciones 8 y 10). 

Se suprime el conjunto de letreros pintados anteriores que también 
habían llegado a ser parte del patrimonio silencioso y gráfico del puerto 
(compárense las Ilustraciones 71 y 72). Previamente a la renovación 
(aunque no originariamente), en letras mayúsculas de tamaño grande y 
bien visible, se podían leer sobre la fachada principal las siguientes pala-
bras, indicativas de la presencia de la institución:  

 

COFRADÍA DE PESCADORES 
 

De esta manera se marcaba el espacio portuario, con una señaliza-
ción que no dejaba el menor lugar a la duda sobre la ubicación de esta 
institución local, predecesora de otras anteriores. Desde ella se realiza un 
papel fundamental en la gestión de la profesión pescadora, dirigiendo y 
ordenando la actividad arrantzale en la localidad. Con estas palabras se 
marca e indica tanto su localización, como todo este contenido de actua-
ciones profesionales y corporativas, conocidas principalmente por los 
pescadores en y en torno a las cuales se agrupan y organizan. 

Esta manifestación gráfica que hasta el año 2011 había configurado 
una seña importante de la personalidad arrantzale y portuaria, había 
pasado a ser parte del patrimonio silencioso. Se complementaba con la 
fecha de construcción del edificio, 1916, y con otro letrero indicativo, 
ahora de una de las funciones fundamentales de la institución:  

 

CASA  

PARA VENTA 
DEL 

PESCADO 
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Esta última indicación, es la única que no será suprimida después de 
la remodelación, ocupando permanentemente su lugar central y original 
(aunque cambia su color negro anterior por el blanco)186. Conforma un 
detalle históricamente importante que indicaba la ubicación y presencia 
de la sala de ventas de pescado de Santurtzi (Ilustración 74). Junto a es-
tas alusiones, fecha y casa de ventas, ahora objeto de intervención patri-
monial expresa a iniciativa del consistorio que rompe su “silencio”, se 

conserva también la campana. Ésta servía para avisar a las sardineras y 
otros compradores ante una inminente subasta de pescado (uso sustitui-
do con el tiempo por el sonido de la sirena). El aviso era el prolegómeno 
de este primer paso del proceso de distribución del pescado, en el que 
tanta importancia jugaron las mujeres tal como hemos podido compro-
bar anteriormente. 

Como se ha visto en el capítulo anterior, la evolución productiva y 
la situación del sector de bajura pasa por momentos críticos y ocupa una 
posición minoritaria. La producción pesquera y sus formas de gestión 
han evolucionado de tal forma que se ha llegado a prescindir de la cele-
bración de las ventas en la cofradía. A pesar de esta realidad, vuelve a 
aparecer en escena una resistencia a olvidar una actividad y supuesta-
mente una personalidad que hasta hace poco eran bastante más eviden-
tes en el municipio. Es así como se ponen en marcha actuaciones patri-

moniales de este carácter desprovistas del silencio anterior, con las que 
hacer pervivir aspectos considerados por el consistorio de un “arraigo 
inmemorial para el pueblo”. 

En referencia al patrimonio silencioso presente hasta antes de la 
rehabilitación, se confirma también la desaparición de otros letreros. 
Aunque son menos importantes por su pertenencia, situación y conteni-
do, también marcaron y dieron durante años un carácter típico y peculiar 
al recinto portuario. Al respecto, se elimina la alocución gráfica al ante-
rior almacén de efectos navales de la cofradía, que con el tiempo pasaría 
a manos de una empresa particular: Efectos Navales Ferromar. Esto mismo 

ocurrirá con Pescados el Puerto (Ilustración 73). El sabor portuario aporta-

do por esta clase de grafismos, como vemos se disuelve gracias a una 
actuación que vuelve a las líneas y aspecto primitivos del edificio (éste no 

                                                 
186 Pudimos constatar el aprecio por estos letreros así como la intención de respetarlos, 
entre otros en la actitud del concejal de cultura del Ayuntamiento de Santurtzi - Santurtziko 

Udala, en distintas reuniones y conversaciones, en virtud de nuestra participación en la 

elaboración del proyecto previo a la remodelación, presentado por AZTI-Tecnalia. Sin 

embargo, por motivos que se nos escapan, estos elementos gráficos no serían conservados. 
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contenía originariamente ninguno de los letreros, salvo la alusión a la 
fecha de edificación y a la casa de ventas, con letras en bajorrelieve y 
pintadas sobre la parte más alta de la fachada principal). 

 
 

 
 

Ilustración 71 

Fachada principal de la cofradía de Santurtzi antes de la restauración  
 

 

Como vemos, la intervención consistorial diluirá el carácter ante-
rior, silencioso, de raíz más popular y revestido de un relativo halo de 
“normalidad” y considerado “algo que siempre había estado ahí”. Ahora 
entra en juego el interés institucional del ayuntamiento con otro sentido 
y contenidos, respondiendo a una remodelación que aunque incluye la 
presencia y continuidad de las actuales actividades de la cofradía, intro-
duce una intención promocional del municipio y política. La iniciativa 
de renovar este viejo edificio que procede y se propulsa prácticamente 
desde el exterior del colectivo pescador (subvencionada por el gobierno 

autónomo y el ayuntamiento), propicia estos cambios y al mismo tiempo 
introduce otras presencias y servicios hasta la fecha inexistentes que res-
ponden a intereses municipales. La apuesta por esta renovación conlleva 
el poder disponer de un espacio físico en el puerto, destinado a una ofi-
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cina de turismo que estará permanentemente a disposición de visitantes y 
público en general.  

 
 

Ilustración 72 

Edificio de la Cofradía de Pescadores “San Pedro” de Santurtzi  

después de la restauración 
 

 

En este sentido, con esta actuación el consistorio trata de hacer 
realidad la idea de que el edificio de la cofradía y el puerto en su conjun-
to, “pertenecen a todos los que viven en Santurtzi” y son la parte más 
importante del patrimonio pescador. Por lo tanto se deben tomar los 
pasos necesarios para su preservación. No en vano, además de la oficina 
de turismo, la rehabilitación contemplará y llevará a cabo la instalación 
de un aula de interpretación de la cultura marítima con el fin de ser cen-
tro de atracción para visitantes y escolares, proyectando así el municipio 

también hacia el exterior. En definitiva, con estas intervenciones el puer-
to en su conjunto queda concebido a partir de ahora, como lugar de pa-
seo y acogida para todos los lugareños, y como “carta de presentación 
para los que vengan de fuera”. 
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Ilustración 73 

Fachada lateral derecha del edificio de la Cofradía de Pescadores “San Pedro” 

de Santurtzi antes de la restauración 

 

 
 

Ilustración 74 

Parte superior de la fachada principal de la cofradía. Campana y datos  
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gráficos conservados tras la restauración (2013) 

Aparece en escena una clara “intención patrimonial” que rompe el 
silencio anterior, cuya puesta en valor comporta la promoción turística y 
cultural locales. Al respecto se reinventan otras funciones comunicativas 
e identitarias por medio de actividades propias del centro de interpreta-
ción, entre las que destacan por ejemplo, sesiones en las que se simulan 
subastas y ventas de pescado. Para ello se ha conservado el antiguo 
bombo utilizado en la puja y se ha reconvertido la antigua sala donde se 
celebraban, en un nuevo espacio para la representación. Estas actuacio-
nes van a ir permitiendo que el “nuevo edificio de la cofradía”, en un 
ambiente en el que la actividad pesquera sigue cediendo espacio e impor-
tancia, quede ensalzado y cobre nuevos significados. Este viejo edificio, 
cambia de rumbo, de aspecto, de fisionomía. Se le dota de nuevos conte-
nidos, adquiriendo otro sentido en esta opción por conservarlo, conside-
rarlo y apreciarlo.  

 
 

3. NUEVOS GRAFISMOS, FUNCIONES Y EVOCACIONES 
 

La remodelación que comporta este nuevo impulso patrimonial, se 
ve acompañada de un nuevo protagonismo por parte del ayuntamiento, 
inexistente hasta la fecha. Mientras éste se garantiza su presencia de ma-

nera permanente en el recinto portuario, los pescadores consiguen reno-
var los locales y oficinas de su cofradía y acondicionar los bajos del edifi-
cio, convertidos en pequeño mercado para la venta pública de pescado 
que entra en el puerto.  

En esta relación de producción del patrimonio, entre el ayuntamien-
to y la cofradía, en cuyo proceso median intereses concretos, por parte 
del consistorio se denota un acercamiento a un mundo, por su parte 
prácticamente bastante descuidado hasta la fecha187. Esta toma de posi-
ciones queda plasmada principalmente en la instalación de la oficina de 
turismo municipal, encargada al mismo tiempo de gestionar el acceso al 
aula de interpretación de la cultura marítimo-pesquera, Santurtzi Itsasoa 

Museoa. Interpretazio Zentroa - Centro de Interpretación. Este centro, además 

de la posibilidad de visitas guiadas, se encargará de programar activida-

des como “cuentacuentos”, “visitas teatralizadas”, “catas de txakoli”, 

                                                 
187 Para una ampliación del concepto de proceso de producción patrimonial marítima y 
un acercamiento a las lógicas que acompañan dichos procesos, se puede ver J. L. ALE-

GRET, “Del patrimonio natural de los peces al patrimonio cultural del pescado: El Spai del 

Peix de Palamós” [en línea], Revista Andaluza de Antropología, 4, 2013. 
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“talleres marineros en familia” y las referidas representaciones de ventas 
o subastas de pescado. 

En este ambiente y respondiendo a esta nueva manifestación de la 
maritimidad santurtziarra, se instalan “nuevos carteles” y grafismos, 
indicativos de prácticas, hasta la fecha impensables, en uno de los esce-
narios propios de un colectivo profesionalmente volcado a la mar. Esta-
mos ante un ensalzamiento idealizado, que coincide con un “reconoci-
miento interesado”, del ámbito arrantzale y del municipio en su conjun-
to, cuestión que ha quedado reflejada sobre la fachada por medio de una 
placa conmemorativa, conjuntamente descubierta por el alcalde y el pre-
sidente de la cofradía, el día de la inauguración de las nuevas instalacio-
nes (Ilustración 75). En ella se recuerdan las fechas de edificación y re-
forma: “Eraikia / Edificado 1916 - Eraberritua / Reformado 2011”188, 
acompañadas de unos versos de Sotera que dicen así: 

 

Santurce concha de oro 

de Bizkaia la flor 

de los mares la espuma 

del mundo lo mejor 
 

Se recurre a esta sardinera, persona popularmente conocida, tradi-
cionalmente ejemplar por su laboriosidad y habilidad especial a la hora 
de componer este tipo de versos. Su figura ocupa un espacio en el imagi-
nario popular y con esta puesta en escena, vuelve a la escena, reforzando 
ideológicamente las acciones llevadas a cabo desde el ayuntamiento, 
claramente empeñado en todo este proceso que desemboca en la reforma 
del viejo edificio, considerado de valor patrimonial fundamental para 
este pueblo y digno de ser rehabilitado. Los viejos carteles indicativos 
desaparecen y el marco clásico de las actividades profesionales cambia. 
Aparecen nuevos grafismos de evocación poética, ocupando su lugar 
otras funciones, fundamentalmente con un carácter y apoyo político y 
gestor, en el marco de esta puesta en valor patrimonial.  

En esta irrupción en el marco arrantzale, con una base política y 
consistorial, el ayuntamiento se apropia y proyecta un nuevo elemento 
que hasta la fecha había permanecido silenciosamente en la memoria de 

unos pocos. Se trata de una fotografía de principios de siglo, en la que se 
representa una vieja escena portuaria que muestra el desembarco del 
pescado y donde toman especial protagonismo las mujeres. Junto a 

                                                 
188 La inauguración tuvo lugar el 12 de mayo de 2012. 



Antropología y maritimidad Rubio-Ardanaz, JA 
 
 

296 

 

hombres y mujeres pescadores, sus embarcaciones y acciones, también 
aparece el edificio de la cofradía (Ilustración 10).  

Tomando como inspiración esta visión de antaño, el consistorio 
propone a los asistentes a la inauguración, revivir y volver a escenificar 
la misma situación. Para ello, hombres y mujeres, niños y niñas, asistirán 
vestidos a la usanza tradicional con el fin de conseguir lo más acertada-
mente una réplica de la vieja fotografía (Ilustración 76). 

 
 

 
 

Ilustración 75 

Placa conmemorativa de la rehabilitación del edificio de la cofradía  

realizada en 2011 
 

 

Esta invitación a participar implica ser protagonistas imaginaria-
mente de un pasado que enlaza y conecta con este presente en el que se 

refuerza y vuelve a poner en valor un edificio necesitado de renovación y 
un espacio portuario interesante potencialmente como lugar de ocio, 
paseo y atractivo cultural y turístico. Quienes deseen “salir en la foto” 
deberán acudir ataviados a la “usanza tradicional de nuestra localidad” y 
ocupar los espacios del puerto, incluidas las rampas, imitando la escena 
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mencionada. Para el alcalde, como muestran estas palabras, se trata de 
repetir esta estampa que ha llegado hasta nuestros días e “inmortalizar 
un momento histórico como la reapertura de la cofradía”, intención y 
acción que estructuralmente responde y sustenta los intereses y fines ya 
indicados.  

 
 

 
 

Ilustración 76 

Escenificación popular en el puerto (2012)189 
 

 

Se puede comprobar el significativo éxito de la iniciativa y el resul-
tado de esta puesta en escena, comparando ambas fotografías (Ilustra-
ciones 10 y 76). Se consigue movilizar un imaginario que al mismo tiem-
po encuentra su justificación en los espacios del centro de interpretación 
de la cultura arrantzale, instalado en los bajos del edificio y al que aludi-
remos un poco más adelante. Por medio de estos actores populares, mo-
vilizados para la ocasión, el ayuntamiento consigue romper el silencio 
patrimonial de una escena representativa de un modo de vida anterior, 

                                                 
189 Fotografía publicada por Serantes Kultur Aretoa, bajada de la siguiente dirección: 

http://www.serantes.com/galeria/galeria [30 de diciembre de 2013]. 

http://www.serantes.com/galeria/galeria%20%5b30
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construyendo nueva maritimidad y en definitiva el patrimonio marítimo 
de esta localidad costera y pescadora.  

Otro letrero gráfico, representativo del patrimonio silencioso presen-
te hasta antes de la restauración, desaparece también en el caso del Hogar 

del Pescador. Se quitan estas mismas palabras, pintadas hasta la fecha, 

sobre la fachada lateral izquierda del edificio e indicativas de su presen-
cia (Ilustración 77). Se sustituyen por una grafía en relieve, más actual y 
de apariencia funcional y tamaño reducido, junto a la entrada a la cafete-
ría (Ilustración 78).  

 

 

 
 

Ilustración 77 

Fachada del Hogar del Pescador antes de la restauración (2009) 

 
 

En su interior ahora sí, haciendo parte de lo que llamaríamos patri-

monio silencioso o subyacente, se exponen fotografías de diversas esce-
nas portuarias y de embarcaciones de épocas anteriores con un motivo 
evocador supuestamente decorativo. Llama la atención la bandera de las 
regatas de 1980, conservada, enmarcada y bien visible sobre una de las 
paredes del local. Sobre el trofeo, confeccionado en tela de color morado 
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(mismo color que el de la bandera municipal) se puede ver el escudo del 
pueblo y leer la siguiente alocución: “Lehenengo Santurtziko estropadak 
1980 iraila”. 
 

 

 
 

Ilustración 78 

Señalización del Hogar del Pescador después de la restauración (2013) 
 
 

Entrar y tomar un café en el Hogar del Pescador, supone participar de 

una ambientación que nos traslada y coloca, más o menos conscientemente, 
ante ciertas evocaciones pescadoras del pasado, por medio de fotografías y 
objetos cuidadosamente seleccionados y colocados a modo de decoración. 
Esto se complementa con la visión que se puede contemplar por las venta-
nas a través de las cuales se aprecia el nuevo aspecto del patio interior del 
edificio expresamente ambientado y decorado después de la restauración 
con elementos como viejos pesos y redes, así como una gran fotografía mu-
ral inspirada en escenas portuarias del pasado. Esta misma sensación se 
incrementa de manera remarcable si entramos en el recinto contiguo del 
Santurtzi Itsasoa Museoa. Interpretazio Zentroa/Centro de Interpretación, dedicado 

expresamente al mundo marítimo y más especialmente al arrantzale, como 
haremos en el punto número cinco. 
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4. VUELTA AL PUERTO PESQUERO, UNA INVITACIÓN AL TURISMO Y AL 

OCIO 
 

El apoyo e interés por el incremento turístico del municipio, se verá 
proyectado y acrecentando en conjunción con las actuaciones promovi-
das en los últimos años y a cuyo contenido patrimonial nos estamos refi-
riendo en estos dos últimos puntos y lo haremos también en el siguiente. 
Por medio de una campaña publicitaria, en 2014, se tratará de prolongar 
y extender el sentido dado a dichas acciones cuya puesta en valor se in-
cluía un grado de promoción turística y del ocio palpable. El conjunto de 
manifestaciones patrimoniales verificadas se va a completar con una 
nueva proyección de los hombres y mujeres pescadores, puestos en esce-
na por medio de dos pinturas promocionales. En ellas una vez más, la 
figura del pescador y de la sardinera, van a exhibirse públicamente en un 
ejercicio que trata de dar a conocer la nueva imagen del puerto, como 
parte del municipio renovada y en tanto que lugar a visitar y conocer. 

Completando la línea de intervenciones consistoriales precedentes, 
hemos podido ver en primer lugar carteles anunciadores de este nuevo 
Santurtzi por ejemplo, en algunos andenes de estaciones del metro de 
Bilbao190. Se trata de la misma composición artística mostrado igualmen-
te en el estand Bilbao - Bizkaia / Euskadi - Basque Country, promovido por 

el ayuntamiento bilbaino, la diputación vizcaina y el Gobierno Vasco, 
con motivo de los partidos del campeonato mundial de baloncesto (Mun-

dial FIBA 2014) celebrados en la ciudad (Ilustración 79).  

En el recinto de este estand se instalaba un punto de información tu-
rística en el que se entregaban carteles, guías y otros materiales impresos, 
repletos de sugerencias y fotografías un tanto idílicas y de alta calidad. Se 
promocionaban así “visitas guiadas gratuitas al Puerto de Bilbao en fin 
de semana” y a otros puntos del Abra de Bilbao. Entre éstos destacamos 
Rialia Museo de la Industria - Industria Museoa de Portugalete, el Puerto 

Viejo de Algorta en Getxo y el Centro de Interpretación de la Técnica de Pes-

ca Agurtza en Santurtzi (también denominado Agurtza Museoa), así como 

el Santurtzi Itsasoa Museoa del cual hablaremos detenidamente en el punto 

siguiente. 
 

 

                                                 
190 Recuérdese que anteriormente, aunque con objetivos diferentes, también se ha utiliza-

do este tipo de soporte, el cartel, dotado de contenidos del mundo arrantzale de la locali-
dad, compárense con ésta las Ilustraciones 2 y 62. 
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Ilustración 79 

Cartel turístico  

(Estand Bilbao-Bizkaia / Euskadi - Basque Country. Bilbao, 2014) 

 

 

Deteniéndonos sobre el cartel referido en él aparece una nítida ima-
gen, en primer plano, de un arrantzale agarrado a un remo en el puerto 
pesquero. Destaca en el fondo el edificio de la cofradía, en confluencia 
con la intencionalidad publicitaria del cartel, recientemente renovada y 
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en una de sus partes dedicada a centro de interpretación. También se 
representa un pesquero que lleva como nombre Agurtza, en clara alusión 

al otro centro de interpretación del municipio (Centro de Interpretación de 

la Técnica de Pesca Agurtza).  

Por otro lado, en la parte inferior derecha se han dibujado unos pe-
ces que se asan sobre una parrilla, simbolizando y como reclamo de otra 
posible actividad típica turística y del ocio portuario, esta vez como lla-

mada al consumo gastronómico. Completan esta oferta panorámica una 
ballena a modo de anuncio de otra posibilidad, tal como es la visita de 
cetáceos instaurada hace pocos años, efectuada desde una pequeña em-
barcación que amarra y zarpa del puerto pesquero a tal efecto. Completa 
la expresión gráfico-artística una representación del monte Serantes, lu-
gar emblemático y al mismo tiempo punto histórico donde cabe la posi-
bilidad de visitar, tanto las ruinas de una antigua fortificación militar, 
como el entorno natural. 

Visitar la localidad, tal como reza el cartel: “Santurtzi. Itzuli portu-
ra. Vuelve al puerto”, supone acudir al recinto portuario, es decir al lugar 
genuinamente pescador y marinero que inspira y del que trata de nutrirse 
la personalidad identitaria santurtziarra, con nuevas acciones y negocios 
pero tomando como imagen visual paradójicamente, una presencia 
arrantzale que es francamente minoritaria. Esta personalidad ahora, 

comporta un nuevo contenido económico basado en un aprovechamien-
to turístico, para lo cual como estamos mostrando, se lanza y proyecta 
una llamada hacia el exterior desde donde supuestamente llegarán los 
potenciales clientes. Pero también hacia el propio municipio, con invita-
ción expresa a sus habitantes a “volver al puerto”, aunque ya no sólo de 
paseo, sino como usuarios ante las posibilidades que les brinda esta serie 
de nuevas acciones ofertadas. La maritimidad actual de Santurtzi integra 
también, por medio de este tipo de puestas en valor con contenido pa-
trimonial de inspiración tradicional (un arrantzale y una sardinera vesti-
dos a la vieja usanza, el viejo pesquero, el emblemático Serantes, las 
típicas sardinas asadas, la cofradía), a esa mayoría de vecinos no relacio-
nados directamente con la mar. 

Entre el material impreso repartido en el estand al que estamos ha-

ciendo referencia, encontrábamos una segunda alusión muy significativa, 
en la cual se recurre al protagonismo de la mujer. Para llevar a buen 
puerto, y valga la redundancia, esta invitación: “Santurtzi. Itzuli portura. 
Vuelve al puerto”, nada mejor que un “plano-guía” de la localidad. Pero 
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éste al unísono con el cartel analizado, mostrando en su cara principal de 
nuevo en el puerto la figura de la sardinera santurtziarra (Ilustración 80).  

Se trata de un “plano guía” que contiene dos pequeños mapas, uno 
con la ubicación de la Comunidad Autónoma Vasca y otro de la cuenca 
de la Ría de Bilbao, además del plano de las calles y un conjunto de pun-
tos de interés para el visitante191. Los contenidos claramente estructura-
dos vienen a confirmarnos la intencionalidad turística, constando en un 
lugar destacable los horarios de transporte (metro, autobús, tren y direc-
ción y teléfono de taxi). Al contrario que en el cartel anterior, facilita una 
descripción escueta de las “Actividades-Ocio” recomendadas192 y una 
ordenada presentación por secciones de un conjunto de informaciones, 
consideradas de utilidad para el visitante: agenda (en la que consta el 
carnaval marinero), alojamientos, restaurantes y comercios, así como la 
dirección, horarios y servicios de la oficina de turismo municipal instala-
da como sabemos, en los bajos del edificio de la cofradía después de su 
restauración. 

Como se puede comprobar, esta ilustración nos vuelve a remitir al 
puerto pesquero. Junto a la sardinera portando su cesta de pescado, repi-
te protagonismo el edificio de la cofradía, ensalzado emblemáticamente 
otra vez junto a dos embarcaciones pesqueras y el monte Serantes. De-

lantal y falda, además de los encuadramientos de las palabas de las tres 
primeras líneas, coinciden con el color de la bandera municipal (igual 
que sucedía en otros casos como era el presentado en la Ilustración 2).  

Tanto el cartel como el plano-guía, hacen parte de un juego imagi-
nario con un recurso patrimonial, inspirado en imágenes supuestamente 
tradicionales. Éstas refuerzan un mensaje preciso y actual donde destaca, 
como hemos visto, una intencionalidad claramente turística. Lo tradi-
cional por lo tanto, no permanece sino que se construye y reconstruye 
permanentemente a un ritmo de variación mayor o menor, según pro-
yecciones, intereses y realidades socioculturales como las que vamos 
mostrando. 

                                                 
191 Patrocinan la edición de este plano-guía Euskadi Basque Country, Bilbao Bizkaia be bas-

que, Santurtzi. Udala - Ayuntamiento y Ayuntamiento de Santurtzi -Área de Turismo. 
192 Entre las seis propuestas, hallamos tres de carácter marítimo: “Centro de interpreta-
ción de la técnica de pesca Agurtza” (visitas guiadas), “Santurtzi Itsasoa Museoa” (visi-

tas guiadas y programa de actividades para todos los públicos) y “Avistamiento de cetá-
ceos” (www.verballenas.com). Las otras son: “Palacio Casa Torre (sala de exposiciones y 

centro de interpretación de Santurtzi), “Programa de actividades gastronómicas” y 
“Monte Serantes” (visitas guiadas temáticas). 

http://www.verballenas.com/
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Ilustración 80 

Plano-guía con la imagen de la sardinera santurtziarra  

(ofrecido en el estand Bilbao - Bizkaia / Euskadi - Basque Country. Bilbao, 2014) 
 

  

5. CENTRO DE INTERPRETACIÓN DE LA MEMORIA ARRANTZALE 
 

Esta invitación del consistorio: “Santurtzi. Itzuli portura. Vuelve al 
puerto”, como hemos comprobado implica asimismo una posible visita 
al Santurtzi Itsasoa Museoa (representado en el edificio de la cofradía). 

Éste se ubica en los sótanos, lugar descuidado y lleno de humedades y 
prácticamente fuera de uso hasta la restauración. Su apertura para algu-
nos pescadores ha sido valorada como todo un logro. El centro se vive 
como “lugar muy especial” en el que poder rememorar o conocer las 
vivencias de hombres y mujeres arrantzales, en activo o pertenecientes a 
un pasado reciente. Para alguno de éstos, con quienes hemos visitado la 
exposición y que siguen saliendo a la mar, representa una oportunidad 
para darse a conocer a los demás y para “revivir momentos emotivos”, 
recordando situaciones pasadas, personas, momentos en tierra y en la 
mar y en resumen “experiencias muy cercanas y muy sentidas”.  
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Ilustración 81 

Panel con los nombres de sardineras y rederas de Santurtzi. Santurtzi Itsasoa 

Museoa. Interpretazioa Zentroa - Centro de Interpretación (2013) 
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Ilustración 82 

Gigantes: pescador remero o arraunlari y sardinera 

Santurtzi Itsasoa Museoa. Interpretazioa Zentroa - Centro de Interpretación (2013) 

 

 

Estas apreciaciones por ejemplo, se provocan en parte en virtud de 
los contenidos que se pueden encontrar en el Rincón de la Memoria. Se 

trata de una sección de la exposición en la que se muestran testimonios 

personales representados en forma de documental en el que van intervi-
niendo personas vinculadas a la pesca (marineros, patrones, sardine-
ras…), con significación sobre todo para aquellas personas relacionadas 
y vinculadas al ámbito arrantzale. Con recursos expositivos como éste, 
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ahora para el consistorio, se alcanzaría además, un pretendido “valor 
humano” siempre deseable en este tipo de actuaciones. 

En general en la exposición destaca un interés prácticamente cons-
tante hacia la “memoria arrantzale de Santurtzi”. En este contexto no 
faltan lugares y pinceladas dedicados a las mujeres a lo largo de los años. 
Llama la atención una alusión en la que confluyen sardineras y rederas, 
dos oficios pescadores muy significativos correspondientes respectiva-
mente a la venta del pescado y al cosido y reparación de las redes, men-
cionadas en distintas ocasiones anteriormente. Estas dedicaciones en-
cuentran un lugar para la memoria, sobre una lista en la que han queda-
do plasmados sus nombres y apellidos. Se trata de un recurso con el que 
supuestamente asegurar la permanencia y garantizar el recuerdo perma-
nentemente (Ilustración 81).  

En esta puesta en valor patrimonial de iniciativa primordialmente 
municipal, también es significativa la inclusión del mundo festivo-
simbólico, destacando la inclusión en la exposición de dos gigantes festi-
vos que representan a un arrantzale y bogador –arraunlari–, llevando un 

remo y una sardinera, portando su cesta de pescado (Ilustración 80). Pro-
ceden de la Comparsa de Gigantes y Cabezudos de Santurtzi - Santurtziko 

Erraldoien Konpartsa, hacen parte de una tradición festiva, presente en las 

celebraciones del pueblo, que se remonta a los años 40 y se recupera a 
partir de los 90. Ambos, sardinera y remero, bailarían ante la cofradía el 
día de su reapertura, siendo reubicados a partir de ese día en el centro de 
interpretación. Su presencia evoca la fiesta local, revestida también con 
elementos de inspiración marítima como los que ahora integran la expo-
sición. 

En su conjunto, este centro de interpretación representa un logro 
emotivo, bien estructurado, organizado y con suficientes elementos de 
cultura material y técnicos con los que poder evocar satisfactoriamente 
una parte destacable del patrimonio y de los rasgos principales de un 
pasado arrantzale reciente, en virtud de los objetivos que hemos indica-
do. La exposición está dedicada en su conjunto a los hombres y mujeres 
de mar santurtziarras. Pone el punto de mira y la mayor parte del peso 
en el protagonismo de estos hombres y mujeres, faltando la explicación 

del entramado en el que se inscriben las relaciones que han ido constru-
yendo y con las que han ido respondiendo y responden en su día a día. 
No se tiene en cuenta que la cultura arrantzale se construye en base a 
dichas relaciones que implican ordenamientos, normativas, formas de 
gestión y que se traducen en maneras de vivir el mundo de la pesca y de 
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la mar. La mar y el mundo de los marinos y pescadores de Santurtzi, su 
cultura, no vienen dadas de manera ya determinada desde tiempos remo-
tos, míticos, por vía histórica o tradicional. Más bien es al contrario, se 
trata de un esfuerzo permanente, de un constructo continuado en el 
tiempo ante un medio físico difícil y en un ambiente social con desigual-
dades y estamentos establecidos con precisión calculada. 

Los datos y elementos materiales e inmateriales y el discurso en ge-

neral, parecen pedir algo más sobre su correspondencia con una realidad 
y un medio como la mar con el que se establece una relación constante, 
del que se obtienen recursos y en virtud del cual se ponen en pie institu-
ciones, y modelos y formas de pescar y de vivir. Una respuesta en este 
sentido, iría más allá de un mundo idílico o basado en los sentimientos, 
dedicado al recuerdo y avocado a rendir una especie de nuevo culto y 
veneración constantes a la cultura de la mar por medio del ejercicio pa-
trimonial. 

A lo largo del recorrido expositivo a través de sus distintas seccio-
nes, junto a emociones y sentimientos, se respira paradójicamente un 
ambiente un tanto aséptico, nuevo, limpio y en cierta medida separado 
del exterior (Ilustración 81). El centro en su conjunto da la sensación de 
ser “otra realidad”, un espacio para la sacralización de la cultura que no 
obstante, permite contemplar visualmente el mundo exterior del puerto 

pesquero. El visitante puede observar el muelle y las embarcaciones 
amarradas a través de un viejo túnel rehabilitado que comunica visual-
mente el interior con el exterior (Ilustración 82). Esta oportunidad para 
este juego visual y estético, parece sugerir una patrimonialización y evo-
cación de las embarcaciones en activo y del recinto portuario en su con-
junto pero sin conseguir un auténtico lazo de unión.  

Esta última observación nos da pie para sugerir una visión capaz de 
contemplar la perspectiva referida, en el Santurtzi Itsasoa Museoa. Interpre-

tazio Zentroa - Centro de Interpretación, en torno a la actividad y presencia 

arrantzale del Santurtzi de esta segunda década de siglo193. También nos 
da pie para acercarnos aunque sea momentáneamente a las embarcacio-

                                                 
193 Como se ha indicado más arriba, tuvimos la oportunidad de presentar ante el consisto-
rio, en colaboración con AZTI-Tecnalia, antes de la rehabilitación, un proyecto previo que 

incluía una propuesta expositiva de once puntos. Bajo el título “La vida arrantzale en 
Santurtzi, una realidad viva y presente”, proponía tomar como base y referencia de parti-

da dicho enunciado. Como sugerencias de carácter expográfico se incluía la pertinencia 
de archivos audiovisuales de testimonios orales, archivos audiovisuales de aspectos pro-

fesionales, archivos etnográficos materiales e inmateriales y fondos fotográficos, además 
de publicaciones culturales e investigaciones de carácter antropológico, histórico y social.  
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nes y a sus hombres y mujeres, atravesando por unos momentos el cristal 
de este “túnel del patrimonio”, más allá de este mundo de gigantes y 
proezas culturales, para tomar conciencia de alguna de las últimas se-
cuencias vividas por los pescadores. 

 

 

 
 

  Ilustración 83 
Santurtzi Itsasoa Museoa. Interpretazioa Zentroa - Centro de Interpretación 

(2013) 
 

 

6. TRAS EL CRISTAL DEL “TÚNEL DEL PATRIMONIO” 
 

En estas actuaciones, la vida marítima, el recurso a sus escenas y las 
evocaciones, se realizan dentro de un ambiente local en el que los pesca-
dores son una franca minoría. Sin embargo, hay un continuo recurrir y 

una constante alusión a lo pescador y marítimo a la hora de construir 
acciones de carácter patrimonial como hemos visto. En este sentido 
comprobamos un ejercicio de apropiación de ciertos aspectos, personajes 
y en su conjunto de elementos materiales e inmateriales que nutre la 
acción patrimonial continuamente. Intervienen organizaciones e institu-
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ciones con apenas vinculación directa con las profesiones de la mar, sis-
tematizando y dando como resultado una diversidad de puestas en valor 
del patrimonio marítimo que como hemos visto responden a plantea-
mientos e intereses relacionales también diversificados.  

 

 

 
 

Ilustración 84 

Túnel de la cofradía rehabilitado, Santurtzi Itsasoa Museoa. 

 Interpretazioa Zentroa - Centro de Interpretación (2013) 

 
 

Cabe preguntarse por lo tanto, dónde y en qué medida, las personas 
que viven y obtienen sus recursos directamente de la mar, ven proyecta-
das sus inquietudes, problemática y situación a través de este patrimonio. 
Son ellas las que hablan realmente a través de este tipo de patrimoniali-

zación?, ¿lo hacen por medio de otros agentes?, ¿o quizá en realidad son 
otros quienes ponen su voz desde sus planteamientos y perspectivas? 
Pero además, se revela importante llegar a identificar para qué lo hacen, 
qué transmiten y qué tipo de relaciones proponen, sostienen y promul-
gan. Es evidente que los oficios de la mar siguen presentes en el Abra de 
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Bilbao, lo cual nos da pie para seguir proponiendo interrogantes, como a 
qué instancia, colectivo, grupo, clase social, organización, empresa o 
estamento sirve la patrimonialización, quién se sirve de ella, o a quién 
favorece y qué objetivos y pretensiones están en la base de su puesta en 
juego.  

 
 

 
 

Ilustración 85 

Pesquero Ilunber eta Iskander tras la campaña del verdel de 2008 
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Está claro que tras el cristal del túnel, encontramos una realidad que 
sigue su curso, activa y con plena vigencia. Las rutas y caminos de las 
sardineras evidentemente han desaparecido y la vida arrantzale se ha 
transformado. Y como hemos visto han sido reubicados de una manera 
imaginaria que trata de ser eficaz, apareciendo nuevos itinerarios, ahora 
patrimoniales que pasan a través de viejas embarcaciones varadas en 
parques o convertidas en pretendido mini-museo, calles con nombre de 

sardinera o monumentos, murales gráficos, letreros, emblemas y aulas de 
interpretación como la que nos ha ocupado en este capítulo (cuestión 
extensiva a otras puestas en valor museísticas y de carácter institucional). 

 

 

 
 

Ilustración 86 

Pedro Mari Bustillo, patrón del Ilunber eta Iskander  

Campaña del verdel 2008 

 

 

Todo esto en un marco en el que no obstante, siguen existiendo rutas 
y trabajo en la mar, otorgando también una personalidad marítima a un 
municipio como Santurtzi que como se ha ilustrado anteriormente difie-
re de la anterior. La actual maritimidad en la que se coimplican los inte-
reses y objetivos de las personas que están en la base de las nuevas formas 
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de construcción patrimonial, también debería “defender”, entre otros, los 
intereses de quienes ejercen una actividad profesional como la de los 
pescadores de este puerto pesquero. Estos siguen en la profesión a pesar 
de las vicisitudes y dificultades frecuentemente procedentes no del medio 
al que tienen que enfrentarse, sino de los organismos gubernamentales a 
sus diferentes escalas (local, autonómica, estatal y europea). 

Mirar más allá del cristal del túnel del Santurtzi Itsasoa Museoa. Inter-

pretazio Zentroa - Centro de Interpretación, nos permite comprobar esa 

“otra” realidad viva tal y como es la de la pesca de bajura. Y esta no deja 
de interactuar y compartir su día a día, en mayor o menor medida, con el 
resto de las esferas existentes en Santurtzi: comerciantes que se organi-
zan recurriendo y evocando la figura de las viejas sardineras, tratando de 
seguir adelante, frente a la competencia de las grandes superficies; veci-
nos de diverso origen que pasan por situaciones de desempleo y que dis-
frutan viendo competir al club de remo local; pequeños talleres que ha-
blan con sus clientes y ofertan su trabajo creando lazos de identidad local 
por medio de un patrimonio silencioso; pescadores retirados que se re-
ubican en su actual situación y refuerzan su memoria a través de pince-
ladas como las integradas en centros de interpretación como el referido 
ahora.  

Al otro lado del cristal amarran pesqueros como el Ilunber eta Iskan-

der194 (Ilustración 83), muestra y testimonio de una actividad pesquera 

profesional en vigor. En general ésta discurre en función de los tipos de 
embarcaciones en cuanto a sus tamaños, tecnología y organización pro-
ductiva, en función de las especies a las que se dedican a lo largo del año 
y según cada campaña, como hemos explicado y referido en parte a tra-
vés de estos capítulos. Entre ellas, destaca la temporada dedicada a la 
captura del verdel, en la que se implican barcos grandes y pequeños, de 
manera organizada y profesional, tratando de obtener los beneficios ne-
cesarios para dar cobertura y mantener a las personas y familias implica-
das, en virtud de sus intereses económicos y materiales. En ese entrama-
do productivo, en primera instancia están los hombres y mujeres que 

                                                 
194 La embarcación de bajura Ilunber eta Iskander, fue construida en 1997 destinada al 

puerto de Santurtzi, entrando en servicio dicho año. Tiene una eslora de 10,35 m, un 

arqueo de 5,30 t y una potencia 36,80 CV. Véase J. A. RUBIO-ARDANAZ, La vida arran-

tzale, pp. 167-180. En ella hemos tenido la ocasión de realizar una parte de nuestro traba-

jo de campo durante la campaña del verdel en el año 2008, cuyo faenar diario partía del 

puerto de Santoña en Cantabria donde se hallaba concentrada una parte representativa 
de la flota pesquera de bajura dedicada a esta especie, vizcaina, cántabra y guipuzcoana. 
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construyen y protagonizan este modo de vida, esta manifestación de 
maritimidad muy cercana y en correlación irremisiblemente directa con 
el medio físico (Ilustraciones 84, 85, 86 y 87). 
 
 

 
 

Ilustración 87 

Mari Jose Escudero López de Eguinoa  

esposa del patrón del Ilunber eta Iskander (2010) 
 
 

Independientemente de los modelos patrimoniales que hemos estu-
diado y la diversidad de realizaciones, esta vía y constatación nos llevan 
a plantear una idea de patrimonio entendido como creación abierta y 
comprometida con las comunidades en activo, capaz de integrar y expli-
car dimensiones vitales captadas a través de la búsqueda antropológica 
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por medio de los datos etnográficos pertinentes. Apenas tendría sentido 
una comprensión de la patrimonialización desde parámetros inertes, 
simplemente coleccionados y poco dinámicos que solamente contempla-
ran los hechos en la distancia. Es así como nos reafirmamos en la idea de 
que desde la antropología marítima, en tanto que subdisciplina de la 
antropología social, necesitamos interpretar el presente y proyectar el 
futuro a partir de la realidad social, histórica y territorial del momento.  

En esta dirección la patrimonialización se muestra como un ejercicio 
constantemente renovable a medida que cambian las sociedades y las 
comunidades de pescadores No negamos la necesidad de contar con los 
vestigios del pasado, convertidos en patrimonio histórico, monumental, 
comercial o evocador de la identidad local, pero éste debe servirnos para 
entender el presente. Planteamos pues, un ejercicio patrimonial abierto 
en el que muy probablemente, nada está hecho para perdurar, ni siquiera 
el patrimonio material pensado, todavía por muchos, como algo para 
durar de forma imperturbable a lo largo de los años, las décadas e inclu-
so los siglos. 

 
 

 
 

Ilustración 88 
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Ilunber Bustillo, marinero e hijo del patrón  

del Ilunber eta Iskander. Campaña del verdel 2008 

Llevar nuestra mirada más allá de este cristal, permite situarnos ante 
la realidad del mundo arrantzale y marítimo-costero y por lo tanto, po-
nernos manos a la obra para hallar el sentido de un patrimonio que tiene 
algún nexo de unión y algún grado de correlación con dicho mundo. En 
las formas y razones por las que se construye está la clave de este nexo y 

de esta correlación. Al respecto somos partidarios de superar la limita-
ción de un patrimonio mediatizado por una manera de entender la cultu-
ra y la sociedad alejada de toda reflexión sobre el tiempo, el espacio y las 
relaciones sociales. Pensamos que una patrimonialización capaz de ir 
más allá del “consumo cultural”, la venta y el clientelismo culturales, 
dando valor a los colectivos que lo utilizan y en los que se inspira. 

 

 
 

 
 

Ilustración 89 

Pedro Bustillo Martín, padre del patrón del Ilunber eta Iskander (2013) 
 

 

En esta línea y en el caso del sector de la pesca de bajura que como 
ya hemos señalado anteriormente, atraviesa momentos críticos que 
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rozan el abandono y el olvido institucional, promulgamos una acción 
patrimonial comprometida con la rehabilitación de las localidades coste-
ras y sus actividades.  

Como se ha comprobado, el patrimonio se crea, se construye y se 
hace operativo, por lo que debemos contemplarlo como algo vivo y des-
cubrir el protagonismo de las organizaciones e instituciones implicadas. 
Tanto las expresiones gráficas como las demás, hacen parte de un con-
texto cultural y social en el que adquieren sentido, pero no por sí mis-
mas, ni en sí mismas, sino en correlación con las demás esferas de la 
cultura donde se encuentran la pesca, el deporte y las demás actividades 
e implicaciones públicas y privadas.  

La comprensión de los contenidos y del significado patrimonial 
marítimo, implica un conocimiento del proceso sociocultural en su 
conjunto. No hay ninguna expresión aislada del contexto sociocultural, 
hay que buscar ese otro sentido profundo a menudo escondido. 
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CONCLUSIONES 
 

 

 

 

 

ESTABLECER una conexión entre la maritimidad y el campo de estudio 

antropológico nos ha conducido a entenderla en parámetros de construc-
ción social y cultural. La evidencia ante las formas de vida adaptadas en 
relación con el medio marítimo, nos habla de una puesta en pie y de 
manifestaciones concretas a la hora de gestionar el día a día, configura-
ciones específicas y diferenciadas, en comparación con otros ambientes. 
Esta especificidad sin embargo, se va distanciando de manera cada vez 
más patente de los modelos anteriores, en un devenir en el que las “gen-
tes de mar” y las sociedades cuyos recursos estaban en clara relación o 
dependían directamente de la mar, han sido objeto de variaciones palpa-
bles. 

Se trata de un cambio que descolocaría al investigador que se acer-
cara al ámbito marítimo y litoral, sin considerar las recientes formas de 
establecer las relaciones de las personas entre sí y con el medio. Sobre el 
terreno, son de esperar nuevas reconfiguraciones, propias de una amplia 
serie de constructos socioculturales, muchos de ellos impensables hasta 
hace muy poco, en la óptica del estudio de nuestras “sociedades tradi-
cionales”. Es así como podemos afirmar, llegados a este punto, que es-
tamos ante la puesta en escena de lo que hemos ido llamando “nueva 
maritimidad”. Nuevas prácticas, percepciones y tipos de relaciones, tan-
to con la mar como entre las personas, que se están fraguando y que nos 
conducen hasta un nuevo escenario, objeto de estudio como hemos ido 
viendo a través de algunos de sus nuevos parámetros entre los que se 
incluye el patrimonio. 

En este sentido, hemos tomado el concepto de maritimidad tenien-
do en cuenta que responde a hechos socioculturales con un dinamismo 
intrínseco, dando cabida de esta manera a la comprensión de una reali-
dad como la marítima, que se mueve, evoluciona y cambia, a ritmos 

generalmente bastante acelerados. Pero este planteamiento nos ha lleva-
do a no tener que buscar metodológicamente, uniformidades que mues-
tren simplemente quiénes son o cómo viven las “gentes de mar”, cuál es 
su delimitación y ubicación específica. Ahora más bien al contrario, la 
exigencia ha estado en llegar a confirmar la amplia diversidad de expre-
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siones y la irrupción de una creatividad y construcción social desencorse-
tada, coimplicada y muy viva, que rompe los viejos parámetros y límites, 
dando lugar a una simbiosis capaz de asumir, integrar y convertir lo “no 
marítimo” en “evidentemente marítimo”. Esto reafirmando la gran ca-
pacidad para el cambio y la adaptabilidad que siempre se ha manifestado 
entre colectivos como el arrantzale, continuamente ideando por ejemplo, 
formas lo más eficaces posibles a la hora de obtener sus recursos en la 

mar, aspecto básico de muchas de las asunciones, integraciones y con-
versiones que hemos ido analizando. 

Por esta vía hemos entrado en la maritimidad propiamente mani-
fiesta en el ámbito vasco. Para ello hemos comenzado considerando la 
proximidad, presencia y apertura de hombres y mujeres al Cantábrico, 
centrando nuestro punto de mira en una región como la Ría y el Abra de 
Bilbao y más puntualmente en el municipio de Santurtzi. Esta opción no 
obstante, ha pasado por una primera alusión a la recreación simbólica y 
eficaz propia de la literatura. Ésta se ha mostrado como llave para entrar 
en ambientes, situaciones y acontecimientos, que nos ha permitido acce-
der en una primera instancia, a la mar y a sus hombres y mujeres con sus 
formas de hacer cotidianas. Pero nuestro interés miraba sobre todo a la 
capacidad de humanizar lo marítimo, descrito impecablemente por al-
gunos de nuestros escritores más representativos. Este ejercicio se ha 

completado con experiencias ya cercanas en el tiempo, conducentes a la 
literalización de momentos vividos en la mar. En esta referencia al pasa-
do y al presente, hemos podido concluir que la maritimidad desde el 
punto de vista antropológico, encierra logros sobre el entorno y condi-
cionamientos de éste sobre la cultura que nos hablan de las personas 
implicadas en dichos procesos. Estos logros como hemos visto, en defini-
tiva no son otra cosa que una muestra de la capacidad de las personas 
para organizar y construir sus modos de vida, su cultura y su sociedad. 

En este momento de la argumentación se ha tratado de mostrar que 
los trazos de maritimidad constatables en nuestras realidades cercanas, 
se basan y contienen sobre todo experiencias y vivencias humanas. Co-
mo hemos explicado, son aconteceres y situaciones que aunque aparen-
temente sean personales, sin embargo, adquieren su sentido en un marco 

de relaciones establecidas en sus contextos sociales. Éstas dan sentido y 
ordenan el día a día sistemáticamente, aunque esto signifique que se tra-
ta muchas veces de relaciones acordadas en un plano de desigualdad, o 
incluso que no estén exentas de altos grados de conflictividad. 
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 En esta perspectiva y en el cuadro de nuestra primera ubicación y 

punto de partida hemos podido deducir que los hechos y las vivencias 

adquieren su forma, a través del tiempo, gracias a la existencia de rela-
ciones complejas, tras las cuales siempre hay algún objetivo. Es así como 
podemos concluir que la maritimidad conlleva el intento de conseguir 
unos logros materiales en cuya formalización es fundamental dar pie a 
protagonistas concretos. Como hemos visto, la maritimidad no es una 
mera situación determinante, sino sobre todo un constructo colectivo en 
el que intervienen esfuerzos, sacrificios, expectativas, momentos de go-
zo, de sufrimiento y de satisfacción que podemos descubrir y compren-
der por medio del trabajo etnográfico. 

Esta toma de posición y punto de arranque en el que hay tres ejes 
importantes como son el concepto de maritimidad, su estudio antropoló-
gico social en los parámetros descritos y un terreno como el del País 
Vasco, nos ha dado pie para tratar de comprender mejor las oportunida-
des de nuestro campo de estudio y de su método. Es así como, admitiendo 

que se trata de un ámbito extenso, cuestión remarcada por especialistas 
como la antropóloga A. Geistdoerfer, nos hemos internado en el campo 
antropológico marítimo, centrándonos específicamente en el pesquero, 
en el cual hemos desarrollado principalmente nuestra investigación.  

Al respecto hemos comprobado un abanico de intereses y acerca-
mientos a las realidades de la costa vasca, cuyas posiciones teóricas 
comprenden un recorrido variado que se decanta por planteamientos de 
carácter culturalista, pasa por cuadros propios del estructuro-
funcionalismo y toma otros más cercanos y propios del análisis del mate-
rialismo histórico. A partir de aquí hemos podido valorar un conjunto de 
esfuerzos importantes, realizados en los últimos quince años. De esta 
manera componíamos las guardas y el diseño del abanico temático abor-
dado en ese período de tiempo, en torno a problemáticas preocupadas 
por el cambio social en el mundo marítimo, la normativa y el derecho, y 
la gestión y los procesos de transformación propios de la pesca. Esta am-
plia temática en ocasiones, también se ha completado desde parámetros 
y aspectos relacionados con la aplicabilidad. Esto nos ha brindando una 
interesante oportunidad a la hora de valorar el estudio y el conocimiento, 

obtenido desde una ciencia social como la antropología, en virtud de una 
toma de conciencia para la mejora de las condiciones de vida de los 
hombres y mujeres, implicados y protagonistas de la vida marítima. Por 
otra parte, hemos comprobado la entrada concedida a estudios centrados 
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en el patrimonio y la memoria histórica donde ejercen un papel destaca-
do los museos existentes en el país. 

El importante espectro de trabajos elaborados, refleja un claro inte-
rés y esfuerzo por saber y conocer qué es y cómo se organiza y sistemati-
za la cultura y la sociedad vinculada con el medio marítimo. En el caso 
antropológico, como se ha mostrado, hay una exigencia etnográfica con-
ducente a un trabajo de campo con aspectos particulares. En referencia 

expresa a las realidades haliéuticas, en resumen podemos concluir que 
éste exige una presencia continuada, capaz de llevar al investigador a 
una relación estrecha con las personas de tal manera que pueda abrirse 
camino y acceder no solamente a las instituciones presentes en tierra, 
sino a las mismas embarcaciones y a aquellos puntos foráneos con los 
que se interrelacionan los pescadores. La dualidad tierra-mar se ha mos-
trado como una característica propia que es preciso considerar a la hora 
de obtener datos importantes que en ocasiones son complementarios 
entre sí, si se pretende llegar a captar lo más completamente posible, 
muchos de los acontecimientos que se suceden en el día a día del trabajo 
pescador y de la vida marítima en su conjunto. 

En este punto y en sintonía con los últimos debates sobre la supuesta 
objetividad del etnógrafo, hemos concluido la pertinencia de no absoluti-
zar al respecto, teniendo en cuenta que el trabajo antropológico se realiza 

ante fenómenos exteriores con los cuales tratamos de establecer un diá-
logo. Será en dicha interlocución donde deberemos realizar el esfuerzo 
de la aprehensión, comprensión y puesta en orden de todo lo vivido y 
observado. La toma de conciencia en la realización de estas labores y 
este ordenamiento, va a caracterizar finalmente el discurso antropológico 
social en general y por ende el marítimo en comparación con otro tipo de 
discursos.  

Las vivencias etnográficas, es decir aquellas vividas sobre el terreno, 
se nos han brindado como experiencias de las sensaciones que no limitan 
ni condenan para nada la experiencia etnográfica. Ésta no se limita o 
reduce a un cuaderno de campo. Y en este sentido no podemos rechazar 
los sentimientos y compromisos vividos y de los que el etnógrafo, en el 
modelo etnográfico referido (prolongado, presencial y comprometido) 

por lo general no puede escapar. Por esta vía como hemos visto, la des-
cripción etnográfica se presenta como una labor de construcción, diseño 
y traducción que considera espacios y tiempos concretos, en un esfuerzo 
de descripción comprensiva teóricamente o de “correlatación” de las 
realidades marítimas. 
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Este esfuerzo de comprensión teórica nos ha conducido a hablar de 
las interpretaciones etnológicas, o si se prefiere a interpretar más allá del 

puro relato algunos aspectos importantes de la vida marítima, concreta-
mente pescadora. Hemos tomado el caso y situación acontecida y rela-
cionada con las mujeres, encargadas hasta hacía poco, de una parte de la 
distribución del pescado. Al respecto, hemos afinado el enfoque, colo-
cando el oficio en el seno del proceso de producción, lo cual nos ha per-

mitido ir más lejos en el estudio. Esto era prácticamente imposible sólo 
desde los parámetros propios de los planteamientos del formalismo y del 
sustantivismo, optando por lo tanto por un acercamiento de corte más 
relacional. Esta vía nos ha permitido concluir que las tradiciones no de-
saparecen por la propia dinámica modernizadora de la vida, sino en vir-
tud de intereses que a menudo se manifiestan en forma de conflicto, en el 
marco de un proceso productivo que implica un género de relaciones que 
debemos tener en cuenta. 

La antropología económica se ha mostrado como camino adecuado 
a la hora de comprender este tipo de cuestiones que nos hablan del cam-
bio social y cultural. La postura adoptada, nos ha permitido comprender 
por dentro, la forma de producción a la que ha respondido la presencia 
de estas mujeres en un trabajo tan específico como el suyo: sardineras. 

Por esta vía, no podemos seguir hablando de la desaparición de una 
“profesión tradicional” como se sigue argumentando tan frecuentemen-
te. Como se ha mostrado, se trata de un proceso de sustitución y despla-
zamiento, sufrido por las mujeres dedicadas a la venta del pescado en 
Santurtzi. Comprender este cambio exige afrontar el análisis histórico, 
considerando el tipo de relaciones establecido en el conjunto del proceso 
productivo pesquero al que respondían las mujeres. En éste la distribu-
ción del pescado efectuado por las sardineras ha ido atravesando diferen-
tes etapas y situaciones. Como hemos mostrado, las mujeres han pasado 
por distintas fases en función de intereses concretos, correspondientes a 
los grupos y agentes implicados en los distintos momentos del proceso de 
producción pesquera. 

Tanto hombres como mujeres, protagonistas de este tipo de situa-
ciones, van a ser objeto de patrimonialización en referencia a una serie 

de episodios o momentos de la vida marítima. Es llamativo observar este 
fenómeno en el seno de la misma construcción de la maritimidad como 
tal. Al respecto hemos visto que ocupan un lugar primordial tanto las 
instituciones museísticas, como aquéllas de carácter municipal a las que 
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también se suman otras de tipo organizacional privado, como pequeñas 
empresas, asociaciones o partidos políticos. 

En referencia a esta última cuestión se ha mostrado importante ana-
lizar y repasar los diferentes modelos de actuación patrimonial, cuyos 
planteamientos y consecuciones inciden en la visión y comprensión de la 
vida marítima. En este sentido hemos establecido una relación entre las 
realidades marítimas y la acción patrimonial, de tal modo que nos permitiera 

analizar un conjunto de puestas en valor vigentes.  
Hemos comenzado por aquellas expresiones de tipo museístico, te-

niendo en cuenta que se trata de una puesta en pie, con sus diferentes 
versiones e intenciones, Y también hemos considerado que son parte de 
la maritimidad misma, entendida desde su rol integrador de lugares y 
momentos, acciones y relaciones sociales. El patrimonio no debiera en-
tenderse por lo tanto, ni como una versión inerte del pasado, ni como un 
cúmulo o mero depósito de la memoria, sino como un activo construido 
desde intencionalidades, cuya influencia se suma a los demás factores de 
la sociedad y cultura por medio de los cuales tiene lugar la maritimidad.  

Para abordar más eficazmente este camino, hemos revisado opcio-
nes centradas en descripciones exactas, supuestamente genuinas y que 
dan entrada a la vivacidad de la vida cotidiana. Pero también hemos 
tratado de ver en esos contextos, el grado de consideración dado a las 

personas y a los grupos a los que pertenecen. Esto como artífices de las 
transformaciones sociales y de la continua conformación de sus colecti-
vos. Hemos concluido en la pertinencia de una idea de patrimonio como 
creación abierta y de consideración social, cuya ventaja está en la posibi-
lidad de construirlo desde la implicación de dimensiones vitales que 
permitan interpretar el presente. A ello se suma otra ventaja más, la de 
poder proyectar el futuro a partir de la conciencia de la realidad social, 
histórica y territorial.  

Esta opción en definitiva, nos ha permitido ir más allá de la visión 
postmoderna del patrimonio que en ocasiones lo ha llegado a convertir 
en un artículo de consumo y claramente mercantilizado. Llegábamos así 
a un punto en el que ha quedado clara la necesidad de contraponer al 
menos dos formas de entender el patrimonio marítimo. Por un lado, 
aquélla que se identifica con una necesidad fundamental y primordial 
basada en reconstituir la cultura por medio de objetos más o menos iner-
tes, del espectáculo y de la información mediatizada y por otro, aquélla 
que contempla y se basa en la cultura real, entretejida con sus problemas 
sociales, estrategias y vicisitudes que le hacen seguir estando presente. A 
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partir de estas consideraciones hemos podido analizar el elenco de con-
secuciones y resultados a través de las instituciones museísticas cuya 
presencia ocupa un lugar importante y que además, como hemos indica-
do, también aportan ideas, orientaciones y maneras de comprender y en 
definitiva construir la maritimidad. 

Este primer acercamiento a la patrimonialización marítima prota-
gonizada por los museos marítimos, nos ha conducido a comprobar que 
se trata de entidades vivas, con sus discursos y objetivos, con sus visiones 
del patrimonio y en definitiva con sus puestas en valor correspondientes. 
También hemos comprobado que no hay, ni una coincidencia, ni una 
concordancia en torno a sus respectivos logros y pretensiones. Sin em-
bargo, en su conjunto denotan un meritorio esfuerzo que alcanza un 
cúmulo de resultados que a lo largo de unas cuantas décadas, han ido 
mostrando un interés serio y organizado hacia la cultura y sociedad ma-
rítimas del país por medio de opciones que, en mayor o menor medida, 
consideran la oportunidad para generar estudio y conocimiento a través 
de actividades museísticas específicas (exposiciones permanentes y tem-
porales, trabajos de restauración, conservación y salvaguarda, investiga-
ciones, acogida de embarcaciones, labores de difusión, acciones sociocul-
turales y publicaciones), como hemos visto constatables, valorables y 

evaluables. 
Este camino nos ha conducido a comprobar que el patrimonio marí-

timo se construye continuamente. Esto quiere decir que no es algo dado, 
presente y simplemente aprehensible de manera directa y con el claro y 
decidido objetivo de preservarlo, conservarlo y transmitirlo a las genera-
ciones futuras de la misma forma y para siempre. Dicha construcción 
también exige tener en consideración que sus contenidos y referencias 
tienen un origen y una procedencia, afirmación que nos debería llevar 
hasta sus hombres y mujeres, es decir hasta sus problemas y vivencias, 
frente a los cuales se generan los elementos materiales e inmateriales 
objeto del patrimonio o de la inspiración patrimonial. En esta ecuación 
entre los agentes de la patrimonialización y las culturas de procedencia 
de los elementos objeto del patrimonio, surgía la incógnita del conoci-
miento proyectado y generado por el museo y su grado de cercanía y 

compromiso con los colectivos que dicen contemplar. En este sentido, 
pensamos que plantear y pretender superar visiones del patrimonio como 
objeto de consumo, pasa por considerar el valor del acercamiento y del 
compromiso. 
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En nuestro acercamiento etnográfico a alguna de las realidades ma-
rítimas de nuestro entorno, hemos comprobado qué sucede a la hora de 
erigir el patrimonio, también más allá de los museos, observando accio-
nes que igualmente son y suponen construcción de maritimidad. En este 
sentido hemos estudiado una serie de presencias en el espacio público, en 

tanto que escenario habitual para la práctica patrimonial, pero ahora 
desde instituciones como concejalías y ayuntamientos. Para ello nos 

hemos centrado en la región que comprende propiamente el Abra de 
Bilbao con una mención especial a Bilbao como ciudad marítima y tra-
dicionalmente portuaria, acudiendo a continuación a poblaciones como 
Portugalete, Getxo (concretamente el barrio de Algorta), Zierbena y 
principalmente Santurtzi. La consideración histórica de Bilbao como 
ciudad marítima, nos ha llevado a fijarnos en aspectos del cambio social 
y cultural, entendidos como muestra de la puesta en pie de una nueva 
maritimidad, igual que en las demás localidades.   

Como hemos constatado, en relación con lo señalado, el espacio 
público es lugar de aprovechamiento para la escenificación patrimonial. 
Es así como hemos podido constatar manifestaciones propias de una 
“situación transmoderna” que componen una amplia tipología, donde 
ocupa un lugar destacable el uso de un medio físico como la Ría de Bil-
bao. Ésta ha sido reconvertida en el escenario pertinentemente idealiza-

do para la puesta en escena de acciones con contenidos patrimoniales de 
carácter festivo, deportivo, conmemorativo y religioso.  

Por esta misma vía hemos podido desembocar en otras actuaciones 
relacionadas con la nomenclatura, el mobiliario ornamental, los monu-
mentos artísticos y ciertas embarcaciones recuperadas. Éstas nos han 
permitido comprobar una variedad formal que contiene intenciones y 
que conduce a comportamientos relacionales y a una toma de concien-
cia, puntual y específica en ocasiones de carácter identitario local. Al 
respecto aparecía un ejercicio recurrente en el cual, hombres y mujeres 
pescadores (sardineras, palangreros, etcétera), son puestos en escena con 
sus pertrechos y ropas tradicionales. Vuelven a verse por las esquinas y 
ciertos puntos estratégicos de los espacios municipales, perpetuando una 
nueva maritimidad a pesar del cambio sociocultural donde por ejemplo, 
la pesca ha ido perdiendo presencia, apareciendo otras manifestaciones 
relacionadas con la mar, como la navegación de recreo o la intensa acti-
vidad portuaria comercial y turística. El monumento artístico, integran-
do este tipo de representaciones, viene a ocupar los espacios junto a ele-
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mentos como barcos de pesca y anclas que ahora se refuncionalizan co-
mo objetos decorativos en calles y parques. 

Sin abandonar esta perspectiva, podemos decir que la patrimoniali-
zación adquiere un grado que hemos definido, remarcando su “resonan-
cia cultural”, como “repatrimonialización”. A partir de figuras ya objeto 
de anterior puesta en valor patrimonial, como era por ejemplo el caso de 
la sardinera, ensalzada de forma escultórica y artística, aparecen en es-
cena nuevos ejercicios. Estas mujeres monumentalizadas públicamente 
en primera instancia, ahora serán objeto de nuevas representaciones, con 
objetivos de carácter comercial, nominal e identitario.  

Es un ejercicio de resonancia cultural, válida y eficaz ahora cuando 
ya no existen estas mujeres profesionalmente hablando, pero que abre 
otras proyecciones como en el caso asociativo de los comerciantes san-
turtziarras. Estas mujeres que como mostrábamos, pasaban por un pro-
ceso de desplazamiento y marginación hasta su definitiva eliminación de 
un proceso de producción en el que jugaron un importante papel a la 
hora de distribuir el pescado, se convierten años más tarde en nuevos 
iconos identificativos. 

Ha sido en esta línea como hemos analizado manifestaciones al ser-
vicio de pequeñas organizaciones profesionales (garajes o talleres), orga-

nizaciones políticas (centros de reunión o sedes de partidos) o corres-
pondiente a actividades de barrio (locales dedicados a exposiciones cul-
turales temporales). Esto nos ha permitido descubrir un contexto patri-
monial, popular y claramente desligado de instituciones oficiales y exper-
tas como los museos o como los departamentos o concejalías consistoria-
les. Esta desvinculación que comporta la ausencia de los expertos, carac-
terizaba lo que hemos denominado como “patrimonio silencioso” o 
“subyacente”, marcado por una espontaneidad creadora de vínculos 
locales. No obstante, este silencio en ocasiones se romperá con la inter-
vención de los ayuntamientos, promotores como se ha visto de restaura-
ciones y rehabilitaciones patrimoniales, en las que subyacen intereses de 
promoción turística y política a nivel local. 

Mientras todo esto tiene lugar y ocupan su sitio estas manifestacio-
nes que se injertan y entretejen en el seno de una nueva maritimidad, los 

protagonistas de una actividad como la pesca siguen en activo en el Abra 
de Bilbao, destacando las localidades de Zierbena y Santurtzi. Como se 
ha mostrado la actual maritimidad toma forma a través de nuevas forma-
lizaciones patrimoniales, pero también incluye la actividad profesional 
pescadora en activo constantemente. Junto a un conjunto de “nuevas 
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expresiones”, también están presentes las propiamente pescadoras, tan 
actuales y tan vivas y frecuentemente entremezcladas con las de los de-
más habitantes de los municipios. Esta última matización nos ha servido 
como llamada de atención, conducente a la propuesta de un patrimonio 
entendido como creación abierta e incluso comprometida, capaz de inte-
grar dimensiones vitales captadas a través de la mirada antropológica por 
medio de datos etnográficos recogidos y vividos compartidamente sobre 

el terreno con sus protagonistas. 
Nuestros hombres y mujeres arrantzales conjuntamente con los de-

más vecinos de estas localidades, comparten la misma puesta en escena 
patrimonial proyectada en el ámbito cotidiano. Lo hacen en un contexto 
en el que son manifiestas una serie de expresiones públicas cuyo lenguaje 
no es solamente estético, sino que traza una correspondencia con aspec-
tos de la vida cotidiana en cuya base encontrábamos situaciones y rela-
ciones específicas. A través de las expresiones gráficas estudiadas hemos 
podido llegar a una tipología que nos ha permitido ordenar distintas rea-
lizaciones, donde ocupaba un lugar importante el patrimonio silencioso 
o subyacente, construido a través de letreros y murales, que no están 
sobre el terreno por y para nada, sino cumpliendo sus funciones, a veces 
de carácter identitario y otras, al mismo tiempo de refuerzo o recreación 
de la memoria.  

Como se ha expuesto la maritimidad comprende un entramado am-
plio y complejo, repleto de manifestaciones, cuya localización y análisis 
nos permite comprender diferencias y variaciones en comparación con 
un pasado reciente. La complejidad propia de estas nuevas situaciones, 
enmarcada en procesos de cambio, como hemos podido comprobar, no 
es óbice para seguir investigando, tratando de comprender la configura-
ción y en definitiva construcción de la cultura y de la sociedad propias 
del litoral y de la mar. 
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